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Dla Marty Steiner — antropolozki teatru i specjalistki w dziedzinie
klasycznego teatru chinskiego, dzielnie walczacej z zespotem
Guillaina-Barrégo, ktory sparalizowat Jej ciato w grudniu 2012 roku.

Atakze dla Ewy Guderian-Czaplinskiej, Macieja Kazinskiego
i Izabeli Mtynarz, ktérzy odeszli zbyt wezesnie.
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Wprowadzenie

Szczere stowa nie sg piekne.
Piekne stowa nie sg szczere.

Laozi Ksiega dao i de

przet. Anna Iwona Wojcik

Publikacja ta zawiera garsc refleksji stanowigcych intelektualne
tto pracy teatralnej, prowadzonej w PRACOWNI || ROSA w la-
tach 2012-17. Mysli te konkretyzowaty sie w oczekiwaniu na
praktyke, w jej toku i w jej nastepstwie.

Nie bytoby tych tekstow, gdyby nie praca praktyczna, dlatego po-
przedzajg je tutaj podstawowe informacje o PRACOWNI i o pro-
wadzonym przez nig seminarium ATIS, a takze o teatralnym
Dwugtosie O CISZY, jaki powstat w ramach jej dziatalnosci. W cha-
rakterze postscriptum zamieszczam dwa wiersze. Pierwszy na-
pisatem podczas pracy z Agnieszka Pietkiewicz nad jej miniaturg
dramatyczna zatytutowana Otowiana kulka. Drugi - gdy pojawiaty
sie pomysty na kolejny dwugtos: O MIEOSCI.

Zywie nadzieje, ze mysli te moga okaza¢ sie uzyteczne i poméc
innym wyrazniej zobaczy¢ droge, jaka obrali.






Podziekowania

Z gtebi serca pragne podziekowac¢ za wspolng prace Marii
Bohdziewicz (Witczak), Agnieszce Pietkiewicz i Maciejowi
Zakrzewskiemu, a takze Marii Kapale, Paulinie Krzeczkowskiej,
Magdalenie Mroéz i Marcie Pautrzak.

Stowa wdziecznosci za udzielone wsparcie kieruje réwniez
w strone mojej zony lwony Gutowskiej, Dobrochny Ratajczakowej
i Paula Allaina.

Podziekowania niech zechca przyjac takze przyjaciele i wspot-
pracownicy: Mohammad Reza Aliakbari, Francesca Bono, Giulio
Ferretto Salinas, Csongor Koéllé, Andrea Madrid Mora, Claudio
Santana Bérquez, Roberta Secchi i Samaneh Zandinejad, jak
réwniez wszystkie uczestniczki i uczestnicy Acting Techniques
Intensive Seminar ATIS.

Azylem PRACOWNI || ROSA byta Sala Teatralna im. Wojciecha
Bogustawskiego w Collegium Maius UAM w Poznaniu. Chciat-
bym podziekowaé za mozliwos$¢ pracy w tym miejscu kierow-
nikom Katedry Dramatu, Teatru i Widowisk UAM, Dobrochnie
Ratajczakowej i Elzbiecie Kalembie-Kasprzak, oraz dziekanom
Woydziatu Filologii Polskiej i Klasycznej UAM, $p. J6zefowi Toma-
szowi Pokrzywniakowi, Bogumile Kaniewskiej oraz Tomaszowi
Mizerkiewiczowi.

Za wsparcie poszukiwania teatralnego ,Wstuchanie w PULS”
bardzo dziekuje Monice Blige i Jarostawowi Fretowi z Instytutu
im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu.



Jestem wdzieczny Marcinowi Olivie Soto, Jakubowi Wittchenowi
i Maciejowi Zakrzewskiemu za zamieszczone w tej publikacji fo-
tografie.

Maciejowi Pachowiczowi serdecznie dziekuje za opracowanie
graficzne ksiazki, jej sktad i tamanie oraz za projekty logotypu
PRACOWNI i plakatéw do spektakli.
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PRACOWNIA || ROSA
Ruch | Obraz | Stowo | Akcja

PRACOWNIA || ROSA to ludzie i przestrzer miedzy nimi, stuzaca
dtugofalowej pracy nad sobg i badaniu relacji pomiedzy wyszko-
leniem aktorskim a twoérczoscia teatralng. Praca ta prowadzona
byta z potrzeby serca, z dala od struktur formalnych.

W latach 2012-17 PRACOWNIA kierowat Grzegorz Zidtkowski,
a wspottworzyli ja Maria Bohdziewicz i Maciej Zakrzewski. PRA-
COWNIA wyrosta z Teatru Rosa, ktory dziatat w latach 2009-11
w sktadzie: Agnieszka Pietkiewicz i Maciej Zakrzewski (aktorzy)
oraz Grzegorz Zidtkowski (rezyser). Prace teatru stanowity roz-
winiecie przedsiewziecia ,Piesi pomiedzy” (2007-09), w kto-
rego ramach Grzegorz Zidtkowski wspotpracowat z Agnieszka
Pietkiewicz.

W poczatkowym okresie rozwiniecie ,ROSA” brzmiato ,Rzemio-
sto Oraz Sztuka Aktorska” i zostato zmienione w 2016 roku, aby
zaznaczyc¢ chec poszerzenia pola poszukiwan.

W pracy teatralnej skupiali$my sie na uwaznosci i harmonizowa-
niu oddechu, ciata i gtosu. Jej istotg byta lekkos$¢, ktérej poszuki-
walismy w przeptywie dziatan i dialogu - z samym soba, z prze-
strzenia, partnerem i grupa. Jakos$¢ te staraliSmy sie uobecniac¢
w treningu i w improwizacjach, ktére pomagaty nam zbudowac
pomost pomiedzy ¢wiczeniami i dziedzing wyobrazni, kompozycji
i kreacji. W tej domenie pojawiaty sie przedstawienia, powotywa-
ne do zycia wspolnym wysitkiem.

Dlaczego to czesc Jak. Jak odbija sie w Co. Co to przedtuzenie Kto.
Kto spotyka Dlaczego.

11



12



13



PRACOWNIA || ROSA realizowata intensywne praktyczne semi-
narium aktorskie ATIS, skierowane do miedzynarodowego grona
artystéw, badaczy i studentéw, ktorzy pragneli pogtebiac¢ swoje
rozumienie ludzkiej kreatywnosci i ekspres;ji.

W ramach seminarium prowadzone byty poszukiwania i naucza-

nie w zakresie podstawowych i zaawansowanych technik aktor-

skich, ktére obejmowaty:

= bycie otwartym na dialog i dzielenie sie z innymi

= integrowanie dziatania, ciszy, dzwieku i mowy

= precyzyjne reagowanie poprzez dziatanie ciatem i gtosem na
impulsy ptynace od partneréw, z otoczenia, tekstu, ikonografii,
muzyki oraz z wewnetrznej sfery skojarzen, wyobrazni i pamieci.

W latach 2012-17 odbyto sie sze$¢ seminariéw na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, trzy w Brzezince (le$nej sie-
dzibie Instytutu Grotowskiego we Wroctawiu) oraz jedno na Uni-
versidad de Playa Ancha w Valparaiso (Chile) dla ponad osiem-
dziesieciu osob z nastepujacych krajow: Armenia, Chile, Cypr,
Francja, Grecja, Hiszpania, Indie, Iran, Irlandia, Polska, Portugalia,
Rumunia, Stany Zjednoczone, Turcja, Wegry, Wielka Brytania
i Wiochy. Ponadto kilka krétszych sesji warsztatowych zrealizo-
walismy w Teheranie, na University of Kent w Canterbury, w Stu-
diu na Grobli Instytutu Grotowskiego i na UAM.

Efektem seminariéw ATIS byty m.in. miniatury aktorskie, takie
jak Abel and Kain Mohammada Rezy Aliakbariego i Samaneh
Zandinejad z Teheranu oraz Veronica’s Double Andrei Madrid
Mory z Barcelony. Seminarium stato sie takze inkubatorem
dla monodramu Small House for the Dead, stworzonego przez
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Csongora Kollé ze Stowarzyszenia Teatralnego Shoshin (Rumu-
nia) we wspotpracy z Grzegorzem Zidtkowskim. Przedstawie-
nie to - oparte na tekstach Salvatore’a Quasimodo i Tadeusza
Rézewicza i wykonywane z akompaniamentem na zywo Somy
Salat-Zakariasa z Little Light Consort (Szwajcaria) - prezento-
wane byto w Rumunii i w Polsce w jezyku angielskim i po we-
giersku. W tym nurcie sytuowat sie rowniez wyktad performa-
tywny Persona: Lucidity of the Performer’s Path, stworzony przez
Claudia Santane Bérqueza w ramach dziatalnosci Performer
Persona Project (Chile), ktéry konsultowat swojg prace z Grze-
gorzem Zidtkowskim w 2016 roku.
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Dwugtos O CISZY .

Kto zmobilizuje ciemnos¢ i... cisze?

Caryl Churchill Gdzies daleko

przet. Matgorzata Semil

Dwugtos O CISZY, na ktory sktadaty sie przedstawienia TAZM Mil-
czenie swiatta i SERCE Cisza wieloboku, stanowit probe zmierzenia
sie z paradoksem moéwienia o tym, czego nie da sie wypowiedziec¢
- 0 porazajacym cierpieniu.

X

Spektakl TAZM Milczenie swiatta ukazywat proby odnalezienia w so-
bie wewnetrznego pionu w sytuacji krancowej, nieludzkiej, a moze
- niestety - arcyludzkiej opresji. Stawiat pytanie o to, co stanowi
Zrodto sity cztowieka i sprawia, ze moze on przetrwacé w ekstremal-
nych warunkach, wyniszczajacych jego ciato i serce-umyst.

Spektakl oparty zostat na ksigzce Tahara Ben Jellouna To oslepia-
jace, nieobecne swiatto, bedacej literackim przetworzeniem relacji
osoby osadzonej w ciemnosci na osiemnascie lat (od lat siedem-
dziesigtych do poczatku dziewiecdziesigtych minionego stulecia)
w Tazmamarcie, ciezkim wiezieniu w Maroku.

X
Przedstawienie SERCE Cisza wieloboku dotyczyto koniecznosci
rozpoznania wtasnej tozsamosci oraz swych powinnosci w sytu-

acji, gdy podwazone zostato cztowieczenstwo. Spektakl stanowit
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gest wspdtczucia wobec ludzi skrzywdzonych przez wojne, fana-
tyzm i ideologie, jak miato to miejsce w przypadku Meriam lbra-
him, skazanej na publiczng chtoste i $mier¢ przez powieszenie za
sprzeniewierzenie sie dominujacej religii.

Spektakl oparty zostat na motywach dramatu Wajdi Mouwada
Pogorzelisko i sktadat sie z dwoch czesci: Zgliszcza - Suita. Myslgc
o zwierzetach ze zbombardowanego zoo oraz Al-Atlal - Ruiny. Pamie-
tajqc o historii Meriam Ibrahim... Pierwsza cze$¢, stanowiaca prelu-
dium, zadedykowana zostata wszystkim zwierzetom, ktére padty
ofiarg ludzkiej gtupoty i préznosci.

X

TAZM i SERCE rozmawiaty ze sobg i przenikaty na planie prze-
strzennym i tematycznym, a takze na poziomie poetyki. Ale tym,
co przede wszystkim taczyto te przestawienia, byta cisza. TAZM
rozpoczynat sie solilokwium o ciszy, prosba o nig; SERCE konczyto
sie przerwaniem milczenia.

Pierwsze przedstawienie byto o pionie, byto meskie, grane na
gtebokos¢ sali; drugie byto kobiece, horyzontalne, grane na jej
szerokosc. Pierwsze byto z Macieja, drugie z Marii.

Pierwsze ufundowane zostato na narracji, prawdziwej opowiesci
0 zniszczonym bezpowrotnie zyciu i prébach zachowania i resty-
tucji cztowieczenstwa, drugie - na dramacie, przedstawiajgcym
fikcyjng, cho¢ zwazywszy na wojenne zawirowania prawdopo-
dobna historie krzywdy i nienawisci, ktérej destrukcyjna sita win-
na zosta¢ w kolejnym pokoleniu przerwana. Poniewaz pojawiata
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sie na to szansa, na koniec Dwugtosu rozbrzmiewata nie$miato
nuta nadziei - delikatna niczym kotysanka.

Potrzebujemy tej nadziei, bedac na zakrecie. Po zmierzchu
wielkich narracji, pozostaty nam, w niszach, juz tylko te mate.
Wszedzie rozpanoszyto sie widowisko, z przynaleznym mu zy-
wiotem dramatycznosci. Dramat to tyle co gra, gra-strzelan-
ka, gra w zabijanego. Kto z kim? Kto przeciw komu? Kto komu?
Kto pod kim...?

JesteSmy na zakrecie. Ocenia sie, Zze pokolenie naszych dzie-
ci, jako pierwsze od wiekdéw, bedzie zyto krocej od nas. Jego
wydolnos¢ fizyczna spada tak dramatycznie, jak dramatycznie
rosnie czas spedzany przed wszelkiego typu ekranami, i jak
maleje obcowanie z cudzym stowem, to znaczy przede wszyst-
kim z literaturg, z poezja. | z piesnig (nie z piosenka). Wszyst-
ko wskazuje na to, ze kreatywno$¢ kolejnych pokolen maleé
bedzie jako konsekwencja postepujacej atrofii wyobrazni po-
etyckiej. Z perspektywy dtugiego trwania to chyba naturalna
kolej rzeczy. Po jasnym jang ery rozumu nadchodzi ciemne jin
absorbcji i wstuchania w to, co 6w rozum ma nam rzeczywiscie
do zaoferowania. Innymi stowy, po niebywale gwattownym
przyspieszeniu w dziedzinie technicznej, stwarzajgcym oszata-
miajace mozliwosci dostepu do wiedzy i komunikacji, jako ruch
w kontrze pojawi sie prawdopodobnie krytyczne rozeznanie,
jak z tych mozliwosci korzysta¢. Oby rozumnie.

Potrzebujemy opowiesci, ktére w naturalnym rytmie przyptywow
i odptywow wsacza w nas scenariusze zachowan, wzorce relacji.

Dramaty-gry tez to robia, ale inaczej - poprzez konflikty, wybu-
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chy zerwan i pojednan. Snucie opowiesci, gaweda, bajarstwo to
gtos babci czy dziadka, ktéry na zywo, wprost do ucha wnuczki
czy wnuka szepce stowa posiadajgce moc uodparniajgca, home-
opatyczna. Gtos ten przycicha, a my - ogtuszeni przez medialny
jazgot, czesto sami go wzmagajac - coraz gorzej styszymy.

Potrzebujemy historii - jak mowi Peter Brook - nie historyjek. Hi-
storia wieznia, ktoéry przetrwat m.in. dlatego, ze w celi nawiedzat
go aniot, a moze tylko wrdbel, czy historia matki, ktéra zostata
zgwatcona przez wtasnego syna i data zycie - w bélu i przeraze-
niu - dwajce blizniakéw, a potem w testamencie zapisata im wal-
ke o dorostos$¢ - to opowiesci, ktdre niosg w sobie ziarno tragedii.
Tragedii odpowiedzialnosci, tragedii bycia w odpowiedzi. Tragedii
do rozegrania w teatrze - tej maszynie antropologicznej, ktéra
uczy, jak widziec i stysze¢, jak rozmawiac i rozumiec.
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Kiedy przechodzisz ciezka probe,
najprostsze rzeczy wydaja sie szczytem marzen.

Ci... Cisza!
Cisza... otula mnie...
Opada na ramiona jak tagodna dton...

Cisza...

Lustro, w ktérym odbija sie dusza.

Cisza - nigdy mi nie cigzy.

Sama staje sie cisza.

Moj oddech. Bicie serca. Wewnetrzna nagosc...
Moja tajemnica... TajemNICa!

W-GLOWY-KULA-TYL!!!

Cisza.

Cisza nocna; zupetnie niezbedna.

Cisza, w jakiej powoli odchodzili nasi towarzysze.

Cisza: znak zatoby.

Cisza, w jakiej w zwolnionym tempie krazyta krew.
Cisza-opresja.

Cisza, w ktorej stychac ruch skorpionéw.

Cisza obrazow, ktdre chodzity po gtowie tam i z powrotem.
Cisza straznikéw - zdradzajaca znuzenie i rutyne.

Cisza cieni - po spalonych wspomnieniach.

Cisza grafitowego nieba - z ktérego nie docierat do nas zaden znak.
Cisza nieobecnosci - o$lepiajacej nieobecnosci zycia.

Jesli nie ustysze znowu twoich opowiesci, zgine.
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Wiem, zZe nie masz zbyt wiele sit,

ze zachryptes$ z powodu zimna,

ze w tym tygodniu stracite$ kolejny zab,
ale btagam cie,

wroc¢ do pracy...

Milcz - nie...

Milcz niel...
Milczenie... SWIATEA!

Tekst otwierajacy przedstawienie TAZM.
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ASTRO-LAB-IUM Lttt

SALIM

Moj ogrdd jest skromny

Kilka drzewek pomaranczowych
Jedno lub dwa cytrynowe

Studnia z czysta woda

Gesta trawa

Pokdj, w ktérym moge sie zdrzemnaé
kiedy jest zimno albo pada

Pokdj jest pusty

Tylko mata do spania

Kotdra

Poduszka

Sciany pokrywa niebieski tynk
Kiedy gasnie Swiatto dnia

zapalam $wieczke i czytam
Wieczorem jem warzywa z ogrodu
Chleb przynosi mi codziennie

o tej samej porze

stara kobieta z pobliskiej wsi
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TEBEBT

Jestem szmerem
Jestem szmerem
Ogniem

Jestem szmerem
Ogniem

Stowem
SEtOWEM-OGNIEM
Mieszkam w myslach ktore ranig
Jestem

PRZEZRO-
-CZYSTOSC!

Tekst wypowiadany w scenie zamykajacej spektakl TAZM.
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TAZM Milczenie Swiatta

A\

PRACOWNIA ||
Ruch | O |S | A




SERCE Cisza wieloboku

PRACOWNIA || ROSA
Ruch | Obraz | Stowo | Akcja
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OD NITKI DO KEEBKA ..t

Od gniewu do krzywdy,

od krzywdy do zalu,

od zalu do gwattu,

od gwattu do NIENAWISCI,
i tak... do poczatku swiata...

Przedwczoraj policjanci powiesili
trzech nastoletnich uchodzcow,
ktérzy wyszli poza teren obozu.

- Dlaczego policjanci powiesili trzech nastolatkow?
- Bo dwaj uchodzcy zgwatcili i zabili dziewczyne z wioski.
- Dlaczego ci dwaj zgwatfcili te dziewczyne?
- Bo policjanci ukamienowali rodzine uchodzcéw.
- Dlaczego policjanci ich ukamienowali?
- Bo uchodzcy spalili dom pod wzgdrzem.
- Dlaczego uchodzcy spalili dom?
- Zeby zeméci¢ sie na policjantach, ktérzy zniszczyli
wydrazong przez nich studnie.
- Dlaczego policjanci zniszczyli studnie?
- Bo uchodzcy spalili plony po stronie wilczej rzeki.
- Dlaczego spalili plony?...
- Na pewno mieli jaki$ powadd...
- Na pewno mieli jaki$ powadd...
- Na pewno mieli jaki$ powadd...
- Moja pamiec tak daleko nie siega,
ale opowies$¢ mozna by snuc jeszcze dtugo...
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MATKA-EGZEKUGC-JA sttt

MERIAM

Ptoneto...

Trzy dni temu ptoneto,

wszystko ptoneto,

wszystko...

wszystko sie piekto.

Jeden z policjantéw przygotowat egzekucje trzech braci.
Postawit ich pod $ciana.

Trzesty sie im nogi.

Inni przywlekli ich matke za wtosy,
postawili przed nimi,

a policjant krzyknat:

»"Wybieraj!

Woybieraj, wybieraj ktérego z nich ocalic.
Wybieraj!

Woybieraj albo zabije wszystkich.
Wszystkich trzech!

Licze do trzech

i strzelam do wszystkich trzech!
Wybieraj!”

Aona,

nie mogac wydusic¢ stowa,

nie mogac nic,

krecita gtowa w prawo i w lewo

i patrzyta na kazdego z trzech synéw!
Jej ciezkie piersi

i ciato sterane od dzwigania tej trojki.
Spojrzata na policjanta i powiedziata,
jakby w odruchu ostatniej nadziei:
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,Jak mozesz,

popatrz,

mogtabym by¢ twoja matka!”

Wtedy uderzyt ja:

,Nie obrazaj mojej matki!

Wybieraj!”

A ona wypowiedziata imie.

| upadta.

A policjant zastrzelit dwéch mtodszych synow
i zostawit przy zyciu pierworodnego.

A ten trzast sie caty.

| zostawit go.

| odszedt.

| obydwa ciata upadty.

A matka wstata

i posrodku ptongcego miasta zaczeta krzycze¢,
ze to ona zabita swoje dzieci.

Dwa teksty z pierwszej czesci przedstawienia SERCE.
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Teksty OD SERCA

Hold on tightly
Let go lightly

Peter Brook The Shifting Point

X O wspodtczuciu

Smrod dobywajacy sie z bagna historii i gnoju polityki ma te wta-
$ciwosc, ze wciska sie niemal do kazdego wnetrza.

Czy hermetyczne zamkniecia lub ucieczka albo wycofanie sg
uprawnione? Byc¢ ponad to, trzymac sie z dala, omija¢ géwno, aby
sie nie ubrudzi¢, aby nadaremnie nie trwonic sit - czy to marzy-
cielstwo, $nienie na jawie?

Na obrzezach ufortyfikowanego europejskiego holiday parku - po-
gorzelisko. A w jego centrum - rozpasanie, brak miary, zadze ,ja”".
Rzadze ja.

Obojetno$é. Udawanie, ze nie wiemy. Ze nie wiadomo. Ze sie
nie wie. Obojetnosc. Wszystko-jedno - to wtasnie nasza trauma,
a jednoczesnie nasze wyparcie. Zareagowac na pogorzelisko na-

szych uczué. Reagowacd - ze wspodtczuciem. Ze wspodtczucia.

Luty 2014, luty 2015
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X O teatrze
Teatr musi by¢ bezlitosny, jesli chce przetrwac jako sztuka.

Teatr jako narzedzie pomagajgce w tworzeniu, utrzymywaniu,
wzmachnianiu i oczyszczaniu wiezi spotecznych (na przyktad teatr
lokalnych spotecznosci, teatr w wiezieniu, teatr stanowigcy wy-
raz przekonan mniejszosci etnicznych, rasowych, seksualnych)
bedzie sie rozwijat, gdyz istnieje takie zapotrzebowanie. Nasila
sie ono z powodu dominacji technologii i wiazacego sie z tg domi-
nacja deficytu bezposrednich spotkan miedzyludzkich.

Ale teatr pojmowany jako sztuka? Jak wiele osdb karmi sie iluzjg
koniecznosci jego istnienia dlatego tylko, ze stanowi on element
tradycji i juz z tej racji powinien mie¢ zagwarantowane miejsce
w przestrzeni spotecznej? Jak duza jest za$ ta garstka, dla ktérej
teatr jako sztuka jest czyms$ niezbednym do zycia, jak powietrze
czy pokarm?

Tak, teatr aspirujagcy do miana sztuki musi by¢ bezlitosny, by moc
uzasadni¢ swoje istnienie. Musi by¢ bezlitosny petnig obecnosci
aktorow, potrafigcych nawigzac¢ intymna interakcje z kazdym
z widzow z osobna i z wszystkimi naraz. Musi by¢ bezlitosny ry-
gorem formy i precyzja detali (jak u Becketta i Kantora), harmonia
zestrojenia réznych sktadowych, m.in. dzwieku, ruchu, Swiatta
czy stowa (jak u Kantora i Becketta). Musi by¢ bezlitosny daze-
niem do - nieosiaggalnej - rzemieslniczej i technicznej doskona-
tosci. Ale nade wszystko musi by¢ w nim rodzaj Artaudowskiego
okrucienstwa wynikajacego z bezkompromisowosci w dazeniu do
odkrywania prawdy o cztowieku i o ludziach w ich wzajemnych
powiazaniach, urazach i wzlotach. Musi by¢ bezlitosny i nieprze-
jednany w utopijnym dazeniu do wywotania u widzow (i aktorow
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réwniez) drzenia, obejmujacego emocje, rozum i ciato. Drzenia,
ktére moze pojawic sie w chwili, gdy opada zastona iluzji i zo-
stajemy pozbawieni ztudzen, gdy stajemy twarza w twarz z sa-
mymi sobg, gdy stajemy obnazeni w prawdzie o swoim istnieniu,
w prawdzie o swej cztowieczej matosci, swojej matostkowosci,
w prawdzie o swej cztowieczej wielkosci, cztowieczej wzniosto-
$ci. Ta chwila o wyjatkowej intensywnosci, krétka - niczym btysk
- stanowi wyrwe w potocznosci i moze wyzwoli¢ nas z ograniczen
przygodnosci, uzmystowic realnos$¢ innego wymiaru egzystencji.

Na doprowadzaniu do takiej wtasnie konfrontacji polega sens
i istota teatru. | gdy te istote teatr bedzie pielegnowaé, a nie jej
zaprzeczad, tylko wtedy - w dtugofalowej perspektywie - ma

szanse uzasadnic swe istnienie. By¢ niezbedny.

Sierpien 2014, styczen, luty, pazdziernik 2015
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X O aktorstwie

W epoce tzw. teatru gwiazd scena teatralna byta jednym z nie-
wielu miejsc w przestrzeni publicznej, ktére byto stosunkowo
jasno oswietlone. To przede wszystkim obecnos$¢ silniejszego
niz w ,normalnym” zyciu sztucznego $wiatta sprawiata, ze ak-
torzy zdawali sie by¢ spowici aurg niesamowitosci. Oswietlenie
przyczyniato sie do skupiania na nich uwagi widzéw. Przemiany
kulturowe, obyczajowe i spoteczne oraz postep technologiczny,
wiazacy sie z nimi i napedzajacy je w sprzezeniu zwrotnym, bez-
powrotnie pozbawity aktoréw tej aury i zepchnety z uprzywile-
jowanych pozycji, jakie zajmowali oni jeszcze po drugiej wojnie
Swiatowej. W kulturze wspodtczesnej, a szczegdlnie w jej dominu-
jacej obecnie odmianie - kulturze popularnej, to aktorzy musza
zabiegac o uwage i uznanie widzéw, stawiajac czota konkurencji
ze strony performeréw-gwiazdorow, wystepujacych na niezliczo-
nych arenach sportowych, muzycznych, kabaretowych itd. By¢
moze dlatego aktorzy tak czesto wpisuja sie w sformatowane wi-
dowiska medialne, bedace najczesciej niczym wiecej niz perwer-
syjna, zenujaca forma igrzysk. Takie traktowanie samych siebie
jako ludzi do wynajecia, ktérych zaden wystep nie hanbi, mozna
ttumaczy¢ poczuciem zagrozenia przed utrata pozycji i obawa
o podstawy bytu materialnego, jaka prawdopodobnie im towa-
rzyszy. Ttumaczyc, ale czy usprawiedliwiac¢?

Stad pytanie: jaka specjalng umiejetnos¢ ma dzi$ aktor w zana-
drzu - umiejetnos$¢, ktéra pomogtaby mu utrzymacé sie w kon-
kurencji, ktérej stawka sa uwaga i uznanie widzéw. Czy jest to
umiejetnos¢ postugiwania sie ciatem uksztattowanym w oparciu
o wyszukane i przetestowane naukowo rygory treningowe, jak
w przypadku sportowcéw czy tancerzy? Albo umiejetnosc akro-
bacji, ktorg szczycili sie wtoscy aktorzy dawnej komedii improwi-
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zowanej? (Ktory ze wspdtczesnych aktoréw potrafitby wykonac
dzi$ popisowy numer Pascariella z komedii La Fausse coquette,
kiedy to trzymajacy w reku kieliszek wina i kopniety w brzuch
arlekin robi fikotka do tytu, nie ronigc ani kropli, po czym wstaje
i raczy sie trunkiem?) Czy tez jest to umiejetno$¢ wpisywania sie
w zespotowq taktyke gry i realizowania ztozonych strategii, jak
w przypadku wystepdw druzyn sportowych - wystepéw stano-
wiacych dzis bez watpienia najpopularniejsze i wraz ze swa opra-
wa najbardziej spektakularne widowiska? Czy jest to umiejetnosc
korzystania z wyostrzonego, wrazliwego stuchu, jak w przypadku
muzykéw i $piewakow? Czy bedzie to umiejetnos$c¢ nawigzywania
i podtrzymywania kontaktu z widownia, jak w przypadku wszel-
kiego rodzaju wykonawcéw kabaretowych czy ulicznych kugla-
rzy? A moze umiejetnos$¢ wyzwalania energii witalnej, tryskajacej
z showmandw czy DJ-6w podczas koncertow rockowych, techno,
ambient czy house?

Zaiste mizerne wydaja sie dzi$ aktorskie aktywa... Najczesciej te-
atr, chory jak niemal cata kultura na brak ambicji, powierzchow-
nos¢ i tatwizne, wynikajace tak z pospiechu, jak z chronicznej
kulturowej amnezji, nie wymaga bynajmniej od aktorow utrzy-
mywania swoich gtoséw, ciat, wrazliwosci i wyobrazni w statej
gotowosci bojowej. Pracuje sie tu zazwyczaj w rytmie zrywoéw,
szarpnie¢, ktérych moc i natezenie wyznaczaja kolejne premiery.
Czesta chorobg jest uzaleznienie od poklasku, czyli ,publikotro-
pizm”, jak to okreslat Osterwa, ale zdarzajg sie tez takie czy inne
odmiany szmiry. Innymi stowy, teatr na olbrzymich swych pota-
ciach utracit rzemieslnicze i etyczne podstawy.

Aktor rzadko bywa dzi$ kim$ niezwyktym, remarkable (chyba ze te
niezwyktos$¢ sztucznie pompuje poprzez obecno$é¢ w mediach);

kims, kto potrafi dzieli¢ sie z innymi swym cztowieczenstwem,
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wzbogacajac i pogtebiajac je caty czas, oddawacé samego siebie,
odwotujac sie do wiekszosci lub do wszystkich wspomnianych
umiejetnosci jednoczesnie. A przeciez to wtasnie sprawia, ze ak-
torstwo wydaje sie by¢ najtrudniejszym i jednym z najbardziej
niezwyktych zawodow $wiata. | ta wtasnie ludzka jako$¢ sprawia,
ze z wiarg podazamy za aktorami w $wiat utudy.

Sierpien 2014, marzec, pazdziernik 2015
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X O przenikaniu sie rzemiosta ze sztukg

Rzemiosto bez sztuki, ktora stanowi jego racje bytu,
jest mechanizmem funkcjonujacym w prozni.
Sztuka bez rzemiosta, ktore daje jej site i trwatosc,
jest nieuchwytnym widmem.

Jacques Copeau Rzemiosto w teatrze

przet. Maria Skibniewska

Czy da sie ten wezet rozsuptaé? Dlaczego w ogodle przychodzi
nam do gtowy, Ze rzemiosto i sztuka mogg istnie¢ niezaleznie od
siebie? To tak, jakby chcie¢ oddzieli¢ etyke od techniki. One réw-
niez tworza dynamiczng pare potaczonych, przenikajacych sie
wartosci. Zacznijmy od nich.

Czy bez etyki mozna w ogéle zabiera¢ gtos? Czy bez techniki moz-
na w ogole gtos zabierac¢? Bez etyki wszystko predzej czy pdzniej
wypaczy sie, odchyli od pionu - tak samo bez techniki.

Pytania: ,Czy moge pomoc?”, a jesli tak - to ,W jaki sposéb?” sg
fundamentalne w etyce i ustanawiajg etyczny fundament. Na-
prowadzaja na wymiar stuzby w pracy artystycznej, czyli na to,
w jakiej sprawie sie wystepuje. Czemu stuzysz? Za czym staniesz
murem, za co dasz sie pokroi¢? Odpowiedz na te pytania w zasad-
niczy sposob rzutowac bedzie réwniez na sprawy techniki, na jej
poziom, na jej kultywowanie, na dazenie, aby wspiac¢ sie wyzej.

Technika zazebia sie z etykg rowniez na poziomie jakosci, kto-
ra - jak wiadomo - odzwierciedla sie w detalach i ztgczeniach.

Mowa tu o dbatosci, starannosci, o precyzji wykonania, o ,mniej,
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a lepiej”. O pogtebianiu. O doswiadczeniu i pogtebianiu tegoz
doswiadczenia. Bez cierpliwosci, regularnosci, stanowczosci
i dyscypliny, bez strategii kropli drazacej kamien - ani rusz. Tre-
nowac - trzeba. Jako$¢ rozpoznaé mozna przy tym po trwatosci
(np. relacji, przedmiotu czy ubrania). | znéw - aby te trwatos$c
uzyska¢, technika musi wziac sie za reke z etyka, ktéra jest gwa-
rantem zaufania, a bez niego o dtugofalowej, zespotowej pracy
teatralnej nie sposdb myslec.

Przyjecie za dobrag monete maksymy: ,Technike mozna przy-
swoi¢ od mistrza. Ale prawdziwego mistrzostwa mozna na-
uczyc sie tylko od kwiatéw, drzew, wiatru i ksiezyca”, pociaga za
sobg konieczno$¢ odrzucenia czy przekroczenia egocentryzmu,
0 co - notabene - szczegdlnie trudno w przypadku aktoréow
(i innych artystéw). (Trzeba ich zresztg zrozumieé, bo pracuja
- by tak rzec - ,sob3” i stale podlegaja ocenom, dokonywanym
pod réznym katem: wygladu, wymowy, wiarygodnosci itd.) Ale
rozpoznanie wagi tej mysli pociaga takze konieczno$¢ odrzu-
cenia czy przekroczenia antropocentryzmu. Innymi stowy, jesli
chcesz rozwijac¢ swoja technike, musisz umie¢ nie tylko patrze¢
dalej niz czubek wtasnego nosa, lecz uznaé rowniez - z wszyst-
kimi tego konsekwencjami - ze twdj nos jest o stokro¢ mniej
czuty niz nos beagla.

Teraz: kwestia postawy - to zagadnienie tylez etyczne, co
techniczne, z zakresu technik ciata. Pojmowanie problemu
upodmiotowienia relacji, traktowania innych po partner-
sku jako kwestii wytacznie etycznej wydaje sie iluzoryczne.
Zmiana nastawienia z uprzedmiotawiajacego na podmiotowe,
w ktérym kluczowe sg zaufanie, otwartosc i wspotpraca, w za-
sadniczy sposéb rzutuje réwniez na podejscie, dobor srodkéw
technicznych i sposéb ich rozwijania.
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Czesto powtarza sie, Zze po osiggnieciu pewnego poziomu tech-
nicznego, chcac sie dalej rozwijaé, trzeba o technice zapomniec,
przekroczyc¢ ja. Czyz nie jest podobnie z postepowaniem etycz-
nym? Dziatanie wedtug wpojonych, wyuczonych regut czy norm
moralnosci - to jedno, intuicja etyczna bedaca emanacja serca-
-umystu (chin. hsin), czyli sumienie, ktére jak pisat Frankl odkry-
wa przed cztowiekiem ,unum necesse - jedno, co jest konieczne”
- to drugie. W tym przypadku ,etyczne” to nie tyle zgodne z za-
sadami, ile z naturg rzeczy, ktéra rozmaite sktady zasad probuja
uchwycié i skodyfikowad.

Poza tym - podobnie jak zycie etyczne - technika zaczyna kwit-
na¢, gdy stuzy rozgrywce o..., a nie rozgrywce z...

N

Teatr nie jest rzecza $Swieta, ale Swieta jest praca.
Rzemiosto jest tym, co musi zostac ocalone;
teatr moze zginac.

Jerzy Grotowski, za Lech Raczak Obecnos¢ nieobecna
AN
Teraz o rzemio$le-sztuce.

Przyjmuje sie, ze istotg rzemiosta sg umiejetnosci techniczne,
sztuka za$ zaczyna sie tam, gdzie sie je przekracza, swobodnie
wyrazajac siebie i opanowujac bez(w)tad materii. Sztukg bytoby
wiec tworzenie dziet przesyconych ,ja” artysty, jego pomystowo-
$cia, wrazliwoscia, wyobraznia, a jednoczesnie - to troche staro-
modne, premodernistyczne, a przy tym paradoksalne - tworze-
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nie pod wptywem natchnienia, czyli czego$ bezosobowego czy
pozaosobowego, czegos, co przekracza pojedynczosc cztowieka,
a jednoczesnie przenika jego jednostkowo$¢, zagarniajac jego
najgtebsze intuicje i docierajgc do nieuswiadomionych warstw.
Rzemiosto w tym ujeciu petnitoby role stuzebng - torujac droge
tchnieniu inspiracji, temu, co mowi przez nas, co méwi nami.

Co jednak poczac¢ w takim razie ze sztuka obiektywnga, podlegaja-
ca takimi prawidtom, jak - dla przyktadu - ztote ciecie? Ta, o kto-
ra boje toczyli ,dwaj G.” - Gurdzijew i Grotowski. Tutaj proba
poprowadzenia wyraznej linii demarkacyjnej pomiedzy rzemio-
stem a sztuka wydaje sie zwykta stratg czasu. Ale rzecz te mozna
uja¢ i mniej gérnolotnie. Dobry rzemieslnik poprzez swoja prace
réwniez wyraza - pewnie mniej explicite niz w przypadku artysty
- siebie, to znaczy swoje przekonania i wartosci, ktérym hotdu-
je. I mozna z duza doza prawdopodobienstwa przyjac, ze jesli nie
jest zwyktym wyrobnikiem, aspirowac¢ bedzie do przekroczenia
wymiaru czysto uzytkowego i produkcji seryjnej, gdyz to praca
funduje jego tozsamos$¢. Sprawa ta komplikuje sie jeszcze bar-
dziej, gdy rzemieslnik jest jedna z szeregu oséb wspottworzacych
dzieto - tak jak ma to miejsce na przyktad w przypadku wykuwa-
nia samurajskich mieczy, istnych dziet sztuki. (Zob. film Secrets of
the Samurai Sword.) To by¢ moze najlepszy przyktad zapetlenia,
o ktéorym mowa. Obiektywne (czyli oparte o tradycje i technike,
o wyliczenia i prawidta) przenika sie tu z intuicyjnym, jednostko-
wym, a i to jednostkowo-obiektywne obejmuje tylko jeden etap
tworzenia, jest tylko ogniwem dtuzszego tancucha.

Zwykto sie tez sadzic¢, ze rzemiosto stanowi podstawe sztuki, tak
jakby byty to dwie naktadajace sie na siebie warstwy. W prakty-
ce jednak czesto, jak sie rzekto, zespolone s3 one ze sobg i nie
sposéb jednoznacznie powiedzied, gdzie konczy sie jedno, a za-
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czyna drugie. (Dobrze te ambiwalencje ujmuje wyrazenie ,rze-
miosto artystyczne”.) Oczywiscie jest sporo racji w méwieniu
o rzemieslniczych podstawach, lecz warto zwréci¢ uwage, ze
moze to by¢ mylace, ,obosieczne”. Z jednej strony, bez podstaw
bujamy w obtokach, z drugiej - skoro podstawa, to moze i co$
szlachetnego (jak u Stanistawskiego, ktéry darzyt rzemiosto es-
tyma, a w pogardzie miat operujace sztampg i szablonami wy-
robnictwo, zgrywe), ale podrzednego, gdyz aspirowaé powinni-
Smy przeciez wyzej, ku sztuce. | to najlepiej tej od duzej litery, tej
- bedacej rezultatem natchnienia. Totez lepiej juz chyba moéwic
o rzemios$le jako o rusztowaniu dla sztuki, obecnym na réznych
poziomach twérczych zmagan.

Na koniec warto przypomniec, ze cho¢ w jezyku angielskim w od-
niesieniu do rzemiosta uzywa sie dwdch stéw: craft (w znaczeniu
rekodzielnictwo) i trade (fach), rzemieslnika okreslimy najpewniej
mianem artisan, czynigc zados$c jego umiejetnosciom, jego sztuce.
Samo zas$ stowo cradft to tylez rekodzieto, co kunszt (niem. Kunst -
sztuka, zreczno$¢, biegtosc).

Styczen, luty, pazdziernik 2015
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X O treningu

Po co aktorowi trening? A jesli juz, to jaki? Na te pytania swoja
praktyka i przemysleniami dawali rézne, cho¢ utrzymane w po-
dobnym duchu odpowiedzi najwazniejsi dwudziestowieczni re-
zyserzy, tacy jak Brook czy Suzuki (pierwszy zamykat teatralng
olimpiade w 2016 roku, drugi jg otwierat). Odsytam do nich, bo
nic nie zastapi lektury ich stéw i studiowania ich praktyk.

Tutaj powiem najprosciej. Trening jest przygotowywaniem sie
na spotkanie z Inng i z Innym. Czyli z niewiadoma, zagadka,
z nieprzewidywalnym, z odmiennoscia. Zmiennych dotycza-
cych tego spotkania jest tak wiele, ze nie sposéb uwzgledni¢
wszystkich, wszystkiego przewidzie¢ - co sprawia, ze trening
zawsze bedzie czym$ prowizorycznym, nieidealnym. Zmienne
te obejmuja: pore roku i dnia, pogode, aktualne wydarzenia
i nastroje spoteczne, liczbe widzéw, charakter przestrzeni i jej
akustyke, kondycje aktorow i fakt, ktory to juz tydzien, mie-
siac, rok ich pracy. | w tego typu siatce zaleznosci (oczywiscie
w rzeczywistosci o wiele ciasniej splecionej, gdyz czynnikow
jest wiecej) musi odnalez¢ sie aktor. To wtasnie dlatego musi
trenowac. | bynajmniej przepréobowanie materiatu spektaklo-
wego nie wystarcza, bo spektakl jest jak zywe stworzenie, kto-
re tatwo ,sptoszy¢” i sprawi¢, by - moéwiac jezykiem sporto-
wym - ,falowat”, tzn. raz byt lepszy, raz gorszy, momentami
Swietny, chwile pdzZniej ,notowat przestdj”. Falowanie pojawiac
sie moze w obrebie pojedynczego spektaklu lub dotyczy¢ ko-
lejnych powtorzen. Trening przydaje sie, aby temu przeciwdzia-
ta¢, pomocny jest szczegdlnie wtedy, gdy nie idzie, gdy spek-
taklowa ,maszynka” mimo przygotowan na probach z réznych
powoddéw zacina sie, zaciera niczym zle nasmarowany silnik.
Smarem, ktéry ma temu przeciwdziatac, sg ¢wiczenia.
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Antropologia teatru uczy nas, ze ¢wiczenia ciata, gtosu, wy-
obrazni, refleksu, temporytmu itd. wpisuja w ciato-umyst-ducha
aktora okreslone wzorce reakcji, warunkuja je, co widz percy-
puje, czesto tego $wiadomie nie przyswajajac i niekoniecznie
zZwracajac na te sprawy uwage, bo odbywa sie to - jak udowad-
niaja kognitywisci - na poziomie neuronalnym. To wytrenowa-
ne ciato-umyst-duch jest tym fundamentem, na ktérym stanaé
moze maty domek spektaklu. | jesli ten fundament skruszeje,
woweczas w chwilach scenicznych zawahan czestokro¢ zaczyna
sie ,pompowanie” emocji, dziatanie na site, najczesciej obja-
wiajace sie poprzez nadmierng gestykulacje, podniesiony gtos
i swoista frenezje ekspresji. Pewnos¢ co do znaczenia tego, co
chce przekazac i pewnos¢ siebie w tym procesie jest oszczedna,
nie potrzebuje nadmiaru, braki niweluje taktownie i bez wyte-
zania sie. Ta pewno$c¢ ptynie z dtugofalowego treningu oraz $ci-
$le z nim zwiazanej postawy.

Jak sie przygotowywacé? Jak cwiczy¢é? Na pewno trzeba
uwzgledni¢ fakt, ze ¢wiczenia musza by¢ indywidualne i ewo-
luowaé, gdyz wciaz sie zmieniamy (starzejemy z kazda godzing,
minuta, sekunda - stety, niestety, stety). Tutaj przydatna wska-
z6wka moze by¢ szukanie rownowagi pomiedzy tym, co ustalo-
ne (czyli powtarzane w dtugofalowych okresach), a ¢wiczeniami
€O rusz nowymi, pojawiajacymi sie na krocej, wprowadzanymi
dla przywrodcenia swiezosci. Ten pierwszy typ pracy przypomina
drazenie studni, pogtebianie tego, co juz poznaliSmy, ten dru-
gi - otwieranie puszki Pandory, czyli wchtanianie nowego. Ale
nie to jest zasadnicze. Najwazniejsze jest, by nie oddziela¢ ,jak”
od ,dlaczego”. To, w jakiej sprawie rozpoczelismy prace, wptywa
na trening. Jesli zabraknie tego typu sprzezenia, ryzykujemy, ze
¢éwiczenia wyrodza sie w powtarzane do znudzenia schematy.
Stang sie rutynowe.
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Réwnowagi szuka¢ mozna tez miedzy tym, co powtarzalne,
a tym, co wydarzeniowe. | to mimo tego, ze trening z zatozenia
opiera sie na repetycji. Szukanie niepowtarzalnosci, czy moze le-
piej - otwarcie sie na niepowtarzalnos$¢ wigze sie z gotowoscia
do zmiany planu, obranego kierunku, do wprowadzania mody-
fikacji. Ale nie tylko. To réwniez szukanie przekraczania tego,
co codzienne (bo codziennie uprawiane). Szukanie niezwyktego
w zwyktym - poprzez bycie w petni, ktore jest byciem-w-odpo-
wiedzi. Bycie tu i teraz. Jak podczas spektaklu. Jak w zyciu.

Trening jest swoistym ttem pracy. Czyms, do czego mozna sie
odwotac w petnej niepewnosci i podlegajacej presjom dziedzi-
nie, jaka jest kreacja. Dzieki niemu mozna starac sie przekro-
czy¢ strach, uniknaé niebezpieczenstwa agresji i/czy autoagre-
sji, bedacych pochodng leku, ze tym razem nic nie znajdziemy,
Ze na nic sie nie wpadnie, Ze sie nie uda, Ze nie sprostam, ze
nie sprostasz, ze nie sprostamy.

Jak przygotowywac sie na nieznane? Trzeba uwzglednia¢ w pro-
cesie treningu aktorskiego szeroki diapazon napie¢, majac na
uwadze to, ze aktor poddany jest rozmaitym presjom. | przygo-
towywac sie (go, j3) na nie. Niestety. Niestety - bo oznacza to, ze
trening wcale nie musi by¢ dziataniem ,mitym”, zwigzanym z kon-
sumpcja wydzielanych endorfin. Innymi stowy, to nie pigutka
szczescia, lecz nierzadko ciezka i stresujgca haréwa. Tyle ze jesli
tak o nim bedziemy mysleli i tak do niego podchodzili - bedzie on
haréwka w dwadjnasob.

Kiedy? Gdzie? W jakiej dawce? Z kim? Pytania o trening mozna
by mnozyé. Ale na nie tatwiej odpowiedzie¢ (zawsze indywi-
dualnie!) niz na pytania: ,co robié¢?”, ,po co?” oraz ,jak?”. Trze-
ba - jak zwykt mawia¢ Brook - mniej méwic, wiecej robié. Bo
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praktyka pojmowana i uprawiana jako proces bardzo czesto
przynosi odpowiedzi na te pytania, ktére nawet jeszcze nie
zdazyty sie pojawic...

14 i 30 listopada 2016
9 marca i 3 kwietnia 2017
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X O metodzie i metodycznosci

Cos takiego jak metoda moze by¢ w pracy teatralnej szkodliwe. Co
innego podejscie metodyczne - ono czesto okazuje sie przydatne.

Ta pierwsza moze by¢ niebezpieczna, bo daje ztudng nadzieje,
ze posiada sie klucz otwierajacy wszystkie zamki, sprawdzony
przepis, dzieki ktéoremu za kazdym razem udaje sie wspaniaty
wypiek, magiczng formute przemieniajaca od reki to, co topor-
ne, w ztotg mysl. Tymczasem rzeczywistos¢ jest bardziej ztozona
i wielowymiarowa - niczym drzewa nie udaje sie jej wcisng¢ do
pudetka czy oprawi¢ w ramki. Metoda to jak przepis na sukces,
procedura startowa czy instrukcja obstugi. Oczywiscie nie wy-
klucza wariantowosci, moze uwzglednia¢ odchylenia od normy
i obejmowac plan B czy nawet C. A jednak w teatrze - dziedzinie
pogmatwanej jak zycie - czesto nie sprawdza sie (albo sprawdza,
lecz tylko w ograniczonym zakresie). Tak jak czesto nie sprawdza
sie w sytuacji zdobywania ukochanego czy zaledwie upatrzonego
partnera lub partnerki. Relacja miedzyludzka (a taka jest relacja
teatralna) skrzy sie przeciez, mieni odcieniami, ulega nieustannie
przemianom, jest - niestety? - chimeryczna. Czy znaczy to, ze nie
ma w niej prawidtowosci, zadnych statych, sekwencji powtdrzen,
ktore sa pewne, wzorcéw zachowan? Pozornie tak jest - i meto-
dy (np. psychologiczne) na tym bazuja (a czasem Zzeruja). Tyle ze
w ostatecznym rozrachunku okazuje sie najczesciej, ze prawidto-
wosci to byty nasze projekcje i chciejstwo, powtdrzenia to itera-
cje, a wzorce to niedoktadne szablony. Metoda zazwyczaj dopa-
sowuje do formy, ktéra przykrawa, ucina to, co od niej odstaje.
Zawtaszcza to, co tajemnicze i niewyttumaczalne, a potem mieli
i wypluwa wygtadzone i obte. | przez to obdarza utuda skuteczno-
$ci. Choc przyznac trzeba, ze czasami bywa efektywna, a przez to
jest tym bardziej zwodnicza.

50



Co innego podejscie metodyczne, ktére jest niczym zawor
bezpieczenstwa. Gdy przypominamy kociot, w ktérym wrze od
pomystéw, przeczué, emocji i niepewnosci, odwotanie sie do
uporzadkowania (czyli np. ,dobrze jest zrobi¢ to w takiej a ta-
kiej kolejnosci”), cierpliwe wystuchanie dobrych rad (czasami
udzielanych samemu sobie) moze okaza¢ sie pomocne. Nie
wiemy, jak zacza¢ - w gtowie, w sercu, w ciele przelewa sie,
grozi erupcja. Co wtedy? Umiejetnos¢ zaczynania za kazdym
razem jakby od zera (oczywiscie to niemozliwe, bo kolejne do-
Swiadczenia odktadaja sie w nas jak warstwy czy moze doktad-
niej - przylegaja do nas jak sieé¢; to dlatego stéwko ,jakby”),
jakby sie byto debiutantem, umiejetno$¢ powrotu do zZrodet,
do podstaw - to element podej$cia metodycznego, jak w rze-
miosle. Uporzadkuj swoéj warsztat, posprzataj skrzynke na-
rzedziowa, umyj podtoge, wymaz to, co wczesniej, aby mogto
zaistniec to, co dzis, teraz, juz i tutaj. Gdy trafisz na blokade,
w $lepy zautek, nie wal gtowa w mur wciaz i wciaz, tylko szukaj
szczeliny, dzieki ktérej mozna bedzie rozsadzi¢ zator. A zeby ja
dostrzec, zmien kat patrzenia, wdrap sie na drzewo (dostow-
nie!), zawisnij gtowa w dét - spéjrz inaczej, nie tak jak co dzien.
Metodycznie, tzn. z konsekwencja i uporem (godnym lepszej
sprawy), cho¢ moze i nieco chaotycznie i niezbyt zrecznie
uciekaj przed rutyna, zejdz z przetartego (réwniez przez sa-
mego siebie) szlaku, $wiadomie daj sie wytraci¢ z rownowagi.
Sam sie z niej wytrac. | nie mysl, ze to sie sprawdzi za kazdym
razem, bo praca w teatrze to jak chodzenie po polu minowym
i dobre rzemiosto z catg jego powtarzalnoscig wcale nie za-
pewnia przezycia. Podejscie do zadania czy problemu z ufno-
$cig (cho¢ bez zadufania) we wtasne sity (choéby niewielkie)
jest kluczowe, choc¢ nie jest kluczem-metoda, wytrychem. Nie
zniechecaj sie porazkami, kryzysami - s3 nieztg lekcjg (mimo
ze zawsze lepiej uczy¢ sie na btedach... innych).
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Ale czy podejscie do samego siebie (bo przeciez z siebie wydo-
bywam to, czym chce sie - w swej bezczelnosci - podzieli¢) i do
innych jak do ptochliwego zwierzecia, ktore w kazdej chwili moze
czmychna¢ w zarosla - czy ono w ogdle moze by¢ metodyczne?
Bedzie takie, jesli bedzie jednoczesénie otwarte na niespodzie-
wane i uwzgledniajace wczesniejsze doswiadczenia, lecz bez ich
absolutyzowania. Bedzie takie, gdy przenikac je bedzie i delikat-
nos¢, i stanowczos¢ - naraz. | wreszcie: gdy bedziemy znac reguty
(takie np. ze nalezy pracowac rGwnomiernie, a nie zrywami) i wie-
dziec kiedy, jak i dlaczego warto a nawet nalezy je odrzucac.

14-15 listopada 2016
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X O nie-rezyserowaniu

Nie mozesz sprawic, by co$ sie wydarzyto;
mozesz jedynie stworzy¢ warunki, w ktorych cos sie wytoni.

Anne Bogart And Then, You Act

przet. Grzegorz Ziovtkowski

Wymiar procesualny pracy teatralnej czestokroc liczy sie nie mniej
niz rezultat, przedstawienie. Czasem spektakl stanowi zaledwie
efekt uboczny ponawianych préb wnikniecia w dane zagadnienie
przy uzyciu teatralnych narzedzi. Proces poszukiwan - czy raczej
placzaca sie wigzka proceséw - toczy sie w specyficznym mikroko-
smosie ludzkich energii, ksztattowanym wcigz na nowo. Rezyserie
kojarzy¢ wiec mozna (szczegdlnie w teatrze studyjno-laboratoryj-
nym) z nadzorowaniem proceséw, czy - uzywajac innego stownictwa
- ze sprawowaniem nad nimi opieki. Z regulowaniem przeptywéw.

Oczywiscie, inicjowanie proceséw, tworzenie dla nich ram oraz
podejmowanie decyzji (np. dotyczacych skrétéw - rezyser to ten,
kto dzierzy nozyczki!) rowna sie wtadzy, a ta - odpowiedzialnosci.
Meyerhold mawiat, ze rezyser na probie musi by¢ jak dowddca na
polu bitwy. Specyficzny przyktad Kantora pokazuje, ze czasem nie
sposdb uniknac jezyka rozkazow i poetyki dekretu. Warto jednak
- dla réwnowagi - przypomnie¢ idee ,wielowymiarowej wizji”
Brooka, czyli wyobrazenia, ktore nie powstaje w umysle jedne-
go cztowieka, by zostaé pdzniej wyprojektowane na innych, lecz
ukonkretnia sie jako wypadkowa wysitku, natezenia wyobrazni
wielu 0sdb, jest rezultatem ich dostrojenia sie do siebie, ich wza-
jemnego wstuchania. Taka rezyseria przypomina moderowanie,
ptynnie przechodzace w dyrygenture.
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Jak méwit Brook, rezyserowanie (directing) to obszerne poje-
cie, obejmujace z jednej strony dawanie wskazéwek (directions),
a z drugiej - wyznaczanie gtéwnego kierunku (direction). Oznacza
zaréwno kierowanie (trzymanie steréw), jak i przewodnictwo,
wskazywanie innym i sobie samemu kierunku.

Co jednak pocza¢ z majaczaca w oddali niczym horyzont ideg re-
Zyserowania przez nierezyserowanie, to znaczy bez podpowie-
dzi, dyrektyw czy naprowadzania, bez mentorstwa, coachingu,
wodzowskiej charyzmy, bez petnienia misji koordynatorskiej czy
rozjemczej, bez chocby szczypty manipulacji? Czyzby byt to miraz
z gatunku ,sztuka walki bez walki”...?

Ponawiam z uporem godnym lepszej sprawy ¢wiczenia i wpraw-
ki w nie-rezyserowaniu. Czesto notabene z mizernym skutkiem.
Staram sie stworzy¢ wéweczas Srodowisko - przygotowad miejsce
pracy, zadba¢ o fonosfere (muzyke, pieséni, stowa, dzwieki), Swia-
tta i rekwizyty. Przypominam aktorom, aby traktowali wszystkie
te elementy, jak rownoprawnych partneréw, zastugujacych na
jednakowy szacunek i uwage. Potem aktorzy maja rozgrzac cia-
ta i gtosy, co pomaga wytworzy¢ ,twércze samopoczucie” (Stani-
stawski), nastrdj. Maja nastroic siebie jak instrument, siebie-in-
strument. | gdy wszystko jest naszykowane, a aktorzy znajg juz
materie przedstawienia, daje impuls - teraz ich zadanie polega
na ozywieniu tego $wiata i podzieleniu sie swojg dynamika, zy-
wiotowoscia, wrazliwoscig i wyobraZznig w tym otoczeniu. A przy
tym chodzi o udzielenie wszystkim wspomnianym partnerom
odpowiedzi, wejscie z nimi w zywy dialog. (Mozna jeszcze pod-
dac tonacje, w jakiej toczy¢ sie ma ta rozgrywka.) | zdarza sie
wtedy (cho¢ nieczesto), ze zbedne s3 ustalenia, nad ktora scena
czy sekwencja ma przebiegac praca, bo wszystko zdaje sie toczy¢,
a moze rzeczywiscie toczy sie samo przez sie. Sceny, etiudy, re-
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lacje miedzy grajacymi wytaniajg sie wowczas jakby same, same
wydaja sie rozwigzywac supty interpretacyjne i inscenizacyjne
wezty. Nie wolno sie wtedy wtracac. Czas na nadawanie ksztattu
tej rzeczywistosci, na komponowanie jeszcze nadejdzie. A po nim,
ponownie pojawi sie czas oddychania, zycia - teraz w wyrazniej
wytyczonych granicach.

Nie-rezyserowanie to zatem usuwanie przeszkdd, przypomina
zbieranie kawatkow rozbitego szkta spod nég bawiacych sie, gra-
jacych, rozigranych dzieci. Jest radosne i aprobujace, spokojne
jak aktywna uwaga. Jest troskliwe. | bez rezyserowania pewnie
niemozliwe...

Styczen, maj 2015
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X O teatrze, ktéry powotuje do zycia razem
z bliskimi osobami

Od tego teatru pragne trzech rzeczy. Po pierwsze, na podstawo-
wym, pragmatycznym poziomie, oczekuje, ze dostarczy mi spet-
nienia, wigzacego sie z zadowoleniem, satysfakcjg z potrzebnej
i celowej pracy, wykonywanej wtasnymi rekami i ptynacej z ser-
ca. Pracy hand and heart made. Pracy, w ktérej dba sie o jej jako$¢,
i wykonuje sie jg ochotniczo, z wtasnej i nieprzymuszonej woli
dla - jak powiedziatby Kurt Vonnegut - ,grubej panienki”. Pracy
na sto procent, bez markowania i bez pobtazania. Pracy full size
i... full stop.

Po drugie, ze teatr ten wniknie we mnie, wsaczy wszystkimi ka-
natami. Ze - nade wszystko - uderzy mnie dzwiekiem, poruszy
waznym stowem, ze wyostrzy stuch, zanurzy mnie w audiosferze,
w ktérej harmonia i dysonans to pozorna sprzecznoé¢. Ze bedzie
to teatr uciele$nionych metafor - ukonkretniajacych sie synchro-
nicznie lub asynchronicznie na ptaszczyznie dzwiekowej, wizual-
nej i somatycznej. Ze bedzie to teatr subtelnej energii - tak sub-
telnej, jak delikatny bywa oddech wojownika.

Po trzecie i najwazniejsze, ze teatr ten bedzie miejscem sku-
pienia i intymnosci, a jednoczes$nie miejscem, gdzie nie ma sie
gdzie schowaé. Gdzie dziata sie z premedytacja, by pozby¢ sie
premedytacji. Gdzie zadaje sie wazne pytania o cztowieka i o lu-
dzi - pytania, ktérych nie zagtusza medialny jazgot. Gdzie trze-
ba stanaé¢ twarza w twarz z prawda o sobie i swych ludzkich,
jednostkowych i gatunkowych, uwarunkowaniach. Ze stanowi¢
bedzie osobiste wyzwanie i poprowadzi poprzez szereg stopni
i poziomow - od ciszy nabrzmiatej oczekiwaniem do anagnori-
sis - rozpoznania, przejrzenia na oczy, dokonujgcego sie w ,ciszy
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ozywionej $wiadomoscig” (Brook). Bez roszczen do wywotania
kdtharsis, bez nadziei na nie.

Sierpien 2014, styczen, luty, pazdziernik 2015
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X O powinnosciach

Unikanie zaciggania (emocjonalnych) zobowigzan, unikanie od-
powiedzialno$ci za innych (czesto tez za samych siebie), dryf - bez
kotwicy, hamulcow i... krzty pokory. Czyz nie takie nastawienie
okresla pokolenie tak zwanej ptynnej nowoczesnosci? | czy na
dtuzsza mete (poprzez kolejne generacje, czyli racje, porcje ge-
now) da sie ono utrzymac? Przeciez w ostatecznym rozrachunku
po stronie ,winien” zawsze pietrzy¢ sie beda kolejne pozycje - juz
choéby z racji urodzenia (przez kogos), czyli - innymi stowy - zra-
cji otrzymania w posagu kodu genetycznego, charakteru, tempe-
ramentu (czy jak to jeszcze inaczej nazwac), nie méwiac o uformo-
waniu sie w nas pamieci. Oddac dtug, choéby cze$ciowo, mozemy
- na przyktad - poprzez ustawienie drogowskazéw, oznaczenie
trasy dla tych, ktérzy przyjda po nas.

Pisze tak, bo by¢ moze ta ,rachunkowa” frazeologia trafi do oséb
podporzadkowujacych sie regule kalkulacji. Typ ten jest dzi$ badz
co badZz w przewadze. | to rowniez - o dziwo - wsréd mtodych,

zazwyczaj nastawionych idealistycznie oséb.

Maij, sierpien 2014
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X O Pogorzelisku

A moze nalezatoby wyobrazi¢ sobie szczesliwego Syzyfa,
bowiem Mouawad - podobnie jak Camus -

nie wzywa do wycofania sieg, ale - wrecz przeciwnie -
do wycienczajacej pogoni za wysitkiem odkupienia.

Georges Banu Teatr pod napieciem

przet. Piotr Olkusz

Pogorzelisko Wajdi Mouawada to sztuka o wywigzywaniu sie ze
zobowiagzan. To tragedia powinnosci, pozornie pozbawiona od-
niesien transcendentnych.

Jej gtdwng bohaterka jest matka, ktérg jej wtasna matka zmusi-
ta do pozbycia sie dziecka bedacego owocem zakazanej mitosci.
Stato sie to, gdy bohaterka miata czternascie lat, co byto w jej
przypadku tragicznym, niezawinionym zbtadzeniem i co okazato
sie brzemienne w skutkach. Potem za$ Nawal Marwan nie mogta,
nie byta w stanie przyjac¢ na siebie obowigzku wychowania swych
kolejnych dzieci - bliznigt - w mitosci. Przede wszystkim dlatego,
ze byty owocami gwattu, jak pézniej odkryta - kazirodczego.

Tragiczna sytuacja, w jakiej znalazta sie heroina wraz ze swoimi
dzie¢mi, jest pochodng rujnujacej jej zycie bratobdjczej wojny.
Ta za$ stanowi emanacje ,terroru sytuacji”, jak okresli¢ mozna za
jednym z hommes remarquables kulturowo usankcjonowane sche-
maty ludzkich dziatan i zachowan, ufundowane na religii, uzywa-
nej jako narzedzie dominacji i opresji. Nawal Marwan stara sie
swa wtasna Smier¢ przemienic¢ w przestanie dla catej trojki swych
dzieci. Czyni to, aby pomoc im osiggnac¢ dorostosé, co wiaze sie
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Z rozpoznaniem wtasnej tozsamosci i z wzieciem odpowiedzial-
nosci za swoje wybory, za swa niezaleznos¢ i indywidualnosc,
a takze z tym, by umie¢ dostrzec wtasne powinnosci. By¢ moze
bohaterka ,obdarowuje” ich wtasng $miercia, bo wczesniej nie
mogta, nie byta w stanie ofiarowac im swej mitosci, spowic je nia,
otuli¢ uczuciem?

Jej wielkos¢, wielkos$¢ tragiczna, objawia sie wtasnie w tym ge-
$cie - gescie postuzenia sie wtasng $mierciag. Aktywna postawa
wobec tego, co ostateczne i nieuniknione, oznacza w przypadku
Nawal Marwan konfrontacje z tym, co uderza w newralgiczne
punkty jej zycia, w miejsca intymne - w mito$¢, w macierzyn-
stwo; oznacza konfrontacje z nienawiscia, gniewem, gwattem
i zemsta. To dlatego wierze, Ze tresci zawarte w jej przestaniu,
stwierdzenia umieszczone w jej testamencie, a potem w li-
stach do tréjki dzieci, a takze ton tego przestania, majg szanse
wzbudzi¢ w nas drzenie, wywotac¢ uczucie trwogi, wspoétodczu-
wanie. To, z jaka godnosciag Nawal Marwan mierzy sie z zyciem
i Smiercia, moze poméc nam otrzasnac¢ sie, oczysci¢ percepcje
i dostrzec inny wymiar cztowieczenstwa, nierzadko skrywany
w otulinie codziennosci.

Napisatem na wstepie, ze sztuka Wajdi Mouawada pozbawiona
jest odniesien transcendentnych - nie wspomina sie tu o bogach,
religii, fatum, przeznaczeniu, a pograzeni w nienawisci ludzie
zdaja sie krzywdzi¢ siebie wzajem sami z siebie. W poruszaja-
cym filmie o tym samym tytule, ktérego scenariusz powstat na
podstawie sztuki, rzecz ma sie zgota odmiennie. Nie ma w nim
zadnych watpliwosci, ze u podstaw katastrofy tkwi ideologia re-
ligijna. | to dlatego najpewniej w zakonczeniu filmu rozbrzmiewa
przejmujaca piesn w wykonaniu Ciary Hendrick (mezzosopran),
skomponowana przez Grégoire'a Hetzela do tych m.in. stéw Nie-
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tzschego skierowanych ,do wszystkich i do nikogo”: ,Krwawimy
wszyscy na tajemnych stotach ofiarnych, smalimy sie i smazymy
wszyscy ku czci starych bozkow” (To rzekt Zaratustra, przet. Sta-
wa Lisiecka i Zdzistaw Jaskuta, O starych i nowych tablicach, 6).
W obu jednak przypadkach - i w filmie, i w sztuce - metafizyka
Pogorzeliska nie jest metafizyka boskich interwencji w odpowie-
dzi na ludzka przewine, a jesli juz miataby dotyczy¢ rzeczywisto-
$ci transcendentnej, bytaby raczej metafizyka ludzkich emana-
cji. Swiat ludzki, uformowany przez ideologie, naznaczony jest
gwattem, skorodowany, przezarty nienawisciag, wytragcony z ko-
lein, pozbawiony rownowagi. Kobiety krzywdza w nim kobiety
pod dyktatem i pod dyktando mezczyzn. Ci zas pozbyli sie swej
niezaleznosci (lub nigdy jej nie zdobyli) i karmig sie religijnymi
sloganami. W tym ujeciu szereg postaw religijnych jawi sie jako
jednorodna sita kruszaca ludzka indywidualno$c¢ i niezaleznos$¢
sadu i dziatan. To dlatego matka Nawal Marwan zmusza swa
cérke do pozbycia sie dziecka, ktore poczeta w zwigzku z osobg
innego wyznania (tak jest w filmie, w dramacie mozemy to sobie
jedynie dopowiedziec). Zmusza jg zresztg wbrew sobie, wbrew
swym matczynym uczuciom, wbhrew temu, co podpowiada jej
matczyne serce. Czyz trzeba dodawac, ze dokonuje sie to przede
wszystkim pod presjg ideologii religijnej?

Przeciwwaga dla tego zwichnietego $wiata ludzi jest tu $wiat na-
tury, wcale nie sielankowy, rozposcierajacy sie pomiedzy zywio-
tami ognia i wody, pomiedzy tym, co spalone, wysuszone i tym,
co wilgotne, mokre. To wazne, ze na postaci Pogorzeliska padaja
zaréwno promienie stonca, jak i krople deszczu. Ta rzeczywistos¢
przeptywa i przeksztatca sie w nieustannym rytmie przemian
(silnie zaznaczony jest w dramacie cykl roczny), zgodnie z naturg
rzeczy, nie baczac na poronione wykwity poczerniatych moézgow.
Zawstydza nas ona czy koi? A moze jedno i drugie?
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Tam, gdzie cztowiek oddaje sie na stuzbe ideologii lub/i ulega jej
presji, a przy tym nie chce pamietac, ze jest czescig natury, ze na-
tura - by tak rzec - lezy w jego naturze, doj$¢ musi do tragedii
rozpadu wiezi rodzinnych, po ktérym nie sposoéb juz wyrysowacé
grafu widocznosci wieloboku.

Jak w antycznej tragedii... Albowiem Pogorzelisko wpisuje sie
W antyczny wzorzec - blizniaki niczym Edyp rozwigza¢ musza
zagadke, ujawnic przyczyne milczenia matki. Ten oczywisty trop
nie powinien jednak przestoni¢ bardziej jeszcze podstawowej
zbieznosci ze starozytng matryca. Dziatania bohaterki stanowig
wariant stojacej u zrédet tragedii ,gtebokiej gry”. Ta ,gra gtebo-
ka” - jak przekonuje Dobrochna Ratajczakowa - rozgrywa sie
,0 stawke bardzo wysoka, bo uzalezniajaca istnienie i powodze-
nie zbiorowosci od czyndw jednostki”. Nie sadze, aby tg zbiorowo-
$cia byta tutaj tylko rodzina, réd czy klan.

Sprawa ta nasuwa na mysl pytanie o podstawe, na ktérej budo-
wac by mozna aktorsko-ludzka wiarygodnos$¢ w konfrontacji
z tekstem sztuki takiej, jak Pogorzelisko? Czy bedzie nig psycholo-
giczna identyfikacja z postaciami? To ryzykowne, bo najczesciej
nasze zyciowe doswiadczenia nijak sie maja do doswiadczen
postaci tragicznych, takich jak Madame Marwan, ukonkretnia-
jacych esencje ludzkiej kondycji. Intuicja podpowiada mi, ze
jedynym fundamentem, by stara¢ sie pozyska¢ wspomniang
wiarygodnos¢, moze by¢ uczciwos$é w stawianiu samemu sobie
pytan zasadniczych. Pytan tego rzedu - zachowujac rzecz jasna
stosowne proporcje - ktdre musiata sobie zada¢ Nawal Marwan,
pograzajaca sie w milczeniu na piec lat. Oczywiscie nie ma mowy,
aby konsekwentne podazanie za tym ciggiem myslowym dopro-
wadzito nas do teatru psychologicznego. Chodzi raczej o teatr
dazacy do osiggniecia wymiaru tragicznego, o teatr drazacy,
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ktéry moze stac sie narzedziem samopoznania, niczym skalpel
przecinajacy tkanke cztowieczego bycia. A dzieki temu teatr éw
moze mie¢ szanse odzyskania godnosci jako jedna z podstawo-
wych form wyrazu artystycznego.

Maj, czerwiec, sierpien, wrzesien 2014, luty, pazdziernik 2015
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X O Synu Szawta

Twoja smutna cierpliwos$c

petna uwagi ostaniata nas przed obawa,
byta lekcja dni obcowania ze skryta
$miercia, z nikczemnoscia hieny

Zerujacej na gruzach i schwytanej w mroku
przez straz pilnujaca wytadunku, byt to
rachunek $cisty matych liczb

Salvatore Quasimodo Do Ojca

przet. Artur Miedzyrzecki

Stajemy twarza w twarz ze $ciang lisciastego lasu. Ta konfronta-
cja konczy film o do$wiadczeniu Auschwitz - Syn Szawta. Zielone
lidcie to zycie. Zycie to wiatr w listowiu. | woda czerpana przez
korzenie. Szary jest popidt, ktéry widzimy wczesniej, jego hatdy,
wsypywane metodycznie rekami wiezniow do rzeki. Szary jest
gesty dym palonych zwtok, ktéry przypomina mgte. Las jest na
wyciagniecie reki, stoimy przed nim. Moze oznacza¢ niemozliwg
wolnosé, wolnos¢ niedosiezna, lecz wydaje mi sie, ze tutaj nie
chodzi o metafore. Las jest sedzig. A raczej bezstronnym obser-
watorem ludzkiego opetania. Drzewa patrza na nas i widzg. Wi-
dza. Na swoj sposdb. Widza nas na swoj sposob. Nie osadzaja, lecz
umozliwiaja pozaludzki osad, jesli spojrzec¢ choc przez chwile zich
perspektywy, ich oczyma. W tym sensie s3 i nie s3 sedziami.

Chwile wczesniej Szawet razem z grupa desperatéw z Sonder-
kommando, uciekinierow z obozu zabtakat sie do zburzonego czy
spalonego domostwa w lesie. Inni goragczkowo dyskutuja, co ro-
bi¢. On widzi chtopca. By¢ moze jest to ten sam chtopiec, ktérego
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zwtoki starat sie - bezskutecznie - pochowac, a moze inny, moze
jakis$ chtopiec ze wsi. Moze to ten chtopiec-postaniec od Godota,
ktory ma powiadomié oczekujacych, ze i dzi$ jego pan nie przyj-
dzie... Czyzby zatem to Bég w nagrode czy moze za kare zestat
na Szawta wizje czy iluzje zmartwychwstania? W nagrode? Za
czyn siegajacy najgtebszych poktadéw cztowieczenstwa - dzia-
tanie prébujace ocali¢ godnos$¢ drugiego cztowieka, bezbronnego
dziecka, ktére Szawet w gtebinie rozpaczy wczesniej usynowit
lub ktére rzeczywiscie byto jego synkiem. Za kare? Za to, ze po-
dejmujac sie takiej misji, narazit zycie tych, ktérzy wciaz trzymaja
sie zycia i Zywia nadzieje. Naprawde Bég byt taskaw mieszac sie
w sprawy ludzi?

Chtopiec ztapany zostaje przez jednego ze straznikéw z oddzia-
tu poscigowego, ktéry odpycha go jednak, aby nie przeszkadzat
w tym, co ma za chwile nastagpi¢ w pobliskiej ruinie. Chtopiec bie-
gnie w kierunku lasu i znika posréd drzew. Stychac krétka salwe
z karabinu maszynowego. Juz po wszystkim. Moment wolnosci
i nadziei w grupie trwat tylko chwile dtuzej niz moment epifanii
Szawta, a moze tak samo krotko.

Gdy Szawet widzi chtopca, gdy ten mu sie objawia, na jego twa-
rzy pojawia sie delikatny usmiech. Zastygta twarz muzutmana,
cztowieka otepiatego, chodzacego trupa, przypominajgca ma-
ske niczym w Akropolis Teatru Laboratorium, ta twarz - ozywa.
To drugie ,zmartwychwstanie”, po pierwszym chtopca. A moze
to tylko ztudzenie, ze to dobro przebija sie przez tepote i zo-
bojetnienie? Czy dobro wywotane zostato desperackim aktem
cztowieka pograzajacego sie w otchtani? Czy stawito sie i obja-
wito jako przedsmiertna btogo$c? | to pomimo, ze powinnos¢ nie
zostata spetniona, gdyz zwtoki chtopca unidst wczesniej nurt
rzeki? Tyle ze usmiech Szawta nie ktamie, niczego nie maskuje.
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Jest mimowolny, jak dreszcz przeszywajacy ciato. To jakby po-
gtos apokatastazy, ktéry zdaje sie dociera¢ do nas z przejscia
miedzy tym a tamtym $wiatem. Znakami zapytania i mnozeniem
,moze” bronie sie przed realnoscig tego usmiechu. Nie wiem co
poczac ze sprzecznos$cia, w jakiej pozostaje on z upodleniem
cztowieka przez cztowieka. Jestem nieufny i bezradny. Bezrad-
ny, bo nieufny?

Sztuka to gospoda pod znakiem zapytania. Jest zbedna? Jest
zbytkiem? Ma racje bytu tylko jako hymn pochwalny lub oczysz-
czenie? Lub wtedy, gdy przynosi pocieche i ukojenie? Lub gdy
jest wstrzagsem? A jednoczes$nie artyzm to przestrzen pytan za-
dawanych sobie, drugiemu, drugiemu i sobie. Jest paradoksalnym
miejscem, stwarzajacym szanse na przekroczenie uwarunkowan
doczesnosci. Miejscem konfrontacji z sobg samym, tu i teraz, te-
raz i zaraz. Prawdziwa sztuka nie czeka, nie puka - bez ceregieli
wchodzi w nas, jak w masto. Czy wcigz chcemy i wciaz potrafimy
korzystac z szansy, jaka daje?

Tak, jest mozliwa sztuka po ludobdéjstwach. Po genocydzie, po ho-
lokauscie, po Kambodzy, Rwandzie i po bestialstwie Tazmamartu.
| po tym ludobdjstwie, o ktérym pisat Pasolini - cichym czy wrza-
skliwym ludobodjstwie zachodniego konsumeryzmu. Co wiecej,
jest mozliwa sztuka o ludobdjstwie. Dowodza tego Werfel i Ben
Jelloun, teraz Nemes. Sztuka to naturalna emanacja ludzkiej kre-
atywnosci, tego, co cztowiek ma najcenniejszego - wyobrazni. To
potrzeba taka sama jak gtod czy wyprdznianie. Wyraza sie w niej
ludzki gtéd wolnosci i pragnienie transgresji. Bedzie wiec trwata,
bedzie sie odnawiac ze zgliszcz, ruin, z pogorzeliska, re-genero-
wac. | potwierdza¢ swoja niezbednos¢, chocby tylko jako sposdb
na to, by pamietac. Syn Szawta w dobie selfie z Auschwitzem w tle
moze stanowic tego przyktad.
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Ale wartos¢ tego filmu jest wieksza. Niczym najwybitniejsze
przedstawienia teatralne umiejscawia nas w tu i teraz. Kino z za-
sady jest bezpieczniejsze niz teatr, bo w sensie materialnym jest
przewidywalne. C6z bowiem moze sie sta¢ podczas projekcji na
ptaskim ekranie? Spali¢ tasma w projektorze? Zawiesi¢ obraz?
Przesterowac dzwiek? W teatrze zasadniczo nigdy nie wiadomo,
co sie wydarzy. Moze byc¢ i czasem bywa groznie - i dla aktora,
i dla widza. Ale to kino - to kino tak okrutne, jak okrutny teatr Ar-
tauda, z ktérego zdaniem Susan Sontag widz nie powinien wyjs$¢
moralnie czy emocjonalnie nietkniety. | wcale nie dzieje sie to
tutaj tylko dzieki temu, ze film podlega rygorowi formy - konse-
kwentnie realizowanemu, specyficznemu sposobowi filmowania
z perspektywy gtéwnej postaci, ktory sprawia, ze widz wciagniety
zostaje w rzeczywistos$c fabryki Smierci, wpada w tryby maszy-
nerii zagtady, ktéra staje sie tu niemal namacalna. Chodzi raczej
o brak kompromiséw - inaczej niz w filmie W ciemnosci Agnieszki
Holland, tutaj dzielimy stracenczy los wiezniéw przez caty czas.
Nie ma, jak tam, wytchnienia, mozliwosci opuszczenia chocby
na chwile upiornej rzeczywistosci. Jak w antycznej tragedii raz
puszczona w ruch akcja toczy sie nieubtaganie, czas zageszcza
sie, staje sie ,czasem gestym”, nie ma odwrotu, katastrofa jest
nieunikniona. Tu - inaczej niz w teatrze - stroni sie jednak od me-
tafor, a mimo to dzieje sie to samo, co u Becketta, co u Kantora.
Realnos¢ przesztosci objawia sie i ukonkretnia, niemalze materia-
lizuje. Jestem tam i wtedy, tu i teraz zostaje obnazony, ogotocony.
Zawotano do mnie, bym stanat w prawdzie o cztowieku. A po-
przez to w obliczu swojej wtasnej prawdy. | odpowiadam na to
zawotanie. Jak do tego doszto? Nie wiem. Moze poprzez sugestie
bluznierstwa, prowokowanie transcendencji, o ktérym pisatem?
Wiem tylko, Ze nie stato sie to poprzez utozsamienie. ldentyfika-
cja, jak w tragedii, wbrew pozorom, wcale nie jest mozliwa. Poza
tym bytaby w tym przypadku czyms niedorzecznym.
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Do tego kina nie wchodzi sie bezkarnie. Boli, bardzo boli. Obiecu-
je sobie, ze nie obejrze tego filmu po raz drugi. Konfrontacja z nim
powinna pozosta¢ doswiadczeniem jednorazowym. Wiem, ze
nie dotrzymam tej obietnicy. Pokaze go kiedy$ swojemu synowi.
A potem pojdziemy do lasu, moze w Brzezince. Bedziemy rozma-
wiac - albo milczec.

Wroctaw, 29-31 stycznia, 2 lutego 2016

Poznan, 9 marca 2016
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X O ludzkim wymiarze ciszy

Sadzi sie, ze tylko w przyrodzie, w samotnosci przyrody
mozna doswiadczy¢ tej najgtebszej ciszy... na pustyni.

[...] Ale ta najgtebsza cisza zdarza sie réwniez w teatrze,

[...] aktor wykonat jaki$ gest albo powiedziat jakie$ zdanie,
jedno spojrzenie, jakas pauza, i nagle zjawia sie ta wielka cisza
- gteboka jak podziemna grota, wstrzasajaca cisza.

Tankred Dorst we wspotpracy z Ursula Ehler Ja, Feuerbach

przet. Jacek St. Buras

Cisza to nie milczenie. To brak dZzwieku, nie stow.

Pomiedzy napietg cisza nieporozumienia i braku checi zro-
zumienia (tzw. ciche dni) a dojrzata i petna cisza akceptacji,
jednosci i wspotodczuwania, gdy stowa i inne dzwieki oka-
zuja sie zbyteczne, gdy panuje spokdj, rozciaga sie obszar
ludzkich relacji.

Ten pierwszy wymiar ciszy wigze sie z represja, z uciszaniem,
z cenzurg lub autocenzura. To cisza wynikajaca z pozbawienia
prawa gtosu lub z braku woli, braku zainteresowania, zeby wystu-
chad. Tacisza ciazy, zapada, jest ciezka, gtucha. Kamienna. ,Gtebo-
ka jak podziemna grota”. Jak cisza Kordelii.

Ta druga jakos$¢ ciszy objawia sie poprzez harmonie, réwnowage,
,2dZwieczy” wtedy, gdy nie ma zadnego nadmiaru i zadnego braku.
Ta cisza jest bezimienna, nie potrzebuje nazw. A jednoczes$nie to
cisza bezimiennych - tych, ktérych syci czysta obecnosé, intym-
nos¢ spotkania, gdy imiona, nazwiska i tytuty nie sa do niczego po-
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trzebne. Ta cisza wibruje, spowija, jest lekka, dzwieczna. ,Gteboka
jak podziemna grota”. Jak cisza Kordelii.

Czy potrafimy kierowac sie i podazac ku temu drugiemu wymia-
rowi ciszy? Droga prowadzi (chyba)* tylko przez rozmowe, przez
dialog - przez oddechy, dzwieki i stowa, wsparte zywa obecnoscia,
i przez zywa obecnosé, wspartg oddechem, dzwiekiem i stowem.

| to rozmowa - sztuka (w)stuchania, zadawania pytan i udziela-
nia odpowiedzi - jest tg wartoscia, ktérej deficytu najbolesniej
dzi$ doswiadczamy. | tu wtasnie teatr, w ktérym cisza to tylko
czasami pauza czy chwila zawieszenia, a czesto - niestety - dtu-
Zyzna, moze okazac sie szczegolnie przydatny - jako miejsce
wstuchania, praktykowania dialogu, jako miejsce bezposrednie-
go doswiadczania réoznych wymiaréw ciszy.

* Pisze ,chyba” w parentezie, bo mozliwe, ze sprawdza sie tu réwniez reguta separacji
i milczenia, praktykowana w niektérych zakonach (zob. film Wielka cisza). Tego jednak

nie wiem, nie praktykowatem.

Sierpien, wrzesien 2014, styczen, luty 2015
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X O dwugtosie
Dla Esterki i Kajetana

Na moim ramieniu usiadt ptak.
Urodzit sie wraz ze mna.

Nemes Nagy Agnes Ptak

przet. Grzegorz Ziovtkowski

,Na moim ramieniu usiadt ptak”. Nie... - dwa ptaki. Przyszty na
Swiat wraz ze mna. Ale nie sa to dwa kruki przekazujace wie-
$ci wojownikowi, cho¢ jak one - jeden to mysl lotna niczym
mewa, a drugi - pamiec otowiana, tak jak wrébel. Zawsze boje
sie, ze moja mys$l moze pod wieczoér nie trafi¢ z powrotem do
domu, lecz bardziej obawiam sie o to, czy do gniazda wréci
pamiec serca.

Pamietac i myslec. Myslec i pamietad. Splatane jak pepowina pto-
du w brzuchu matki. Jak splatane fotony.

Jeste$my podwdéjni (cho¢ nie catkiem). Ludzcy, zwierzecy. Orga-
niczni, geometryczni. Symetryczni (tez nie catkiem), prostopadli.
Rzadko prostolinijni.

Mamy dwa ptuca i dwie dtonie. Dwa przedsionki i dwie komory
serca. Dwie pétkule moézgu i dwie dziurki w nosie. Dwoje oczu,
ktore patrza naprzod i wstecz. | dwoje uszu, ktére wstuchuja sie
w to, co byto, i nastuchuja, czesto z trwoga, przyjscia tego, co nie-
uniknione. U naszych poczatkéw sa matka i ojciec. Tam gdzie nasz
kres - jestesmy tylko Ty i ja.
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Jako staruszkowie nosimy na ramionach swoje dziecko - wosko-
wa kukte ucznia. Jednoczesnie dziobiemy i przygladamy sie dzio-
baniu, puszczajac w ruch karuzele naszego wewnetrznego teatru.
Jak antyfona - jesteSmy w odpowiedzi.

Jeste$Smy pomiedzy - obecni w innych, innych nosimy w sobie.

Pomiedzy niebem a ziemig nasza zwierzeco-ludzka parzystosc
przemienia sie, przeptywa, wi(b)ruje. Jak beczka miodu teskni-
my za tyzka dziegciu, jak rytm parzysty - za synkopa, jak zelazna
pies¢ - za jedwabiem rekawiczki. | w tym tancu uzupetniajacych
sie przeciwienstw jeden plus jeden przemienia sie w jeden, cza-
sem réwna sie o (czyt. ,fi” jak fi-lo-zofia), czyli 1,6180339887...,
innym razem dwa plus jeden to co$ ponad trzy, a dwa i dwa daje
piec¢. Kwadrat traci katy. A rzemieslnik staje sie, na chwile, ideali-
sta, dosiada naraz dwdch koni i napina dwa tuki.

Badzcie podwajni, lecz nie dwulicowi. Podwajni, ale nie dwoisci.
| niech ten i tamten dwugtos da Wam posmak ciszy.

Luty 2015
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X Po nic

Jestes$ nic

To nic

Jestes$ wszystko
To wszystko

Wochodzimy do chtodnego strumienia przeptywajacego mean-
drami przez gesty las. Gesiego. W kilka oséb. Na nogach mamy
gumowce. Woda siega do pot tydki, czasami - gdy pojawi sie ta-
cha piasku - jest ptyciej, w innych miejscach odrobine gtebiej.
Idziemy z nurtem, powoli i uwaznie, tak aby nie chlapad, nie hata-
sowac. Milczymy. Nie patrzymy na siebie, czasem tylko rzucamy
spojrzenie w strone drugiej osoby. Kazdy jest sam, cho¢ jeste$my
tu razem. Prowadze, wyszukujac miejsc, gdzie mozna bezpiecznie
postawic stope, tak by nie ugrzezta w mule i zeby sie nie po-
$liznac. Jesli robi sie za gteboko, zbyt grzasko albo przewalone
drzewo tarasuje droge, wychodze na brzeg i szukam $ciezek wy-
deptanych przez lesne zwierzeta przychodzace tutaj do wodopo-
ju. ldziemy wowczas gesiego tymi waskimi, ledwo dostrzegalnymi
$ciezkami. Staramy sie stagpac¢ uwaznie, nie tamac¢ patykéw pod
stopami i gatgzek wokdt. Czasami trzeba sie schyli¢ albo uchyli¢,
innym razem i$¢ na czworakach. Caty czas trzymamy sie blisko
strumienia. Wchodzimy do niego ponownie. Wychodzimy, prze-
chodzimy przez pien zwalonego drzewa. | znowu do strumienia.
Idziemy dtugo, powoli, czasem bardzo wolno. Promienie letniego
stonca przeswiecaja przez geste listowie, rozswietlajac pétmrok
i btyskajac przy odbiciu od wody. Czasami zatrzymuje sie po-
$rodku nurtu i przez chwile zamieramy w bezruchu. Wciggamy
przez nos zapach wody, butwiejacych lisci, gatezi. Idziemy dalej,
brodzac w wodzie. Przejscie kilkuset metréw, kilometra, dwdch
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zajmuje w ten sposéb dwie, moze trzy godziny. Nasze ruchy staja
sie po pewnym czasie jakby bardziej miekkie, a opor zastygtego
tutaj powietrza wydaje sie niemal namacalny. W ruchach nie ma
zrywoéw, czasem tylko - gdy trzeba komus$ pomaéc wygramolic sie
na brzeg - pojawia sie delikatne szarpniecie przy pociggnieciu za
reke. Mam wrazenie, ze wzrok jakby taczyt sie ze stuchem w je-
den zmyst. Skojarzenia i mysli powoli przeptywaja, odptywaja.
Wszystko wyostrza sie i pogtebia. Kolory, odgtosy, ksztatty, za-
pachy, szmer wody, jej plusniecia, btyski $wiatta, dotkniecia. Nie
robie nic, aby tak sie stato. Dzieje sie to jakby samo, sitg natury.
Znika wczesniej, znika potem. Znika gdzies indziej. Tu i teraz staja
sie dotykalne i geste. Energia ptynie delikatnie, bez wysitku, ni-
czym soki w drzewie czy woda w strumieniu.

Po powrocie, przed budynkiem prosze pozostatych, aby zapytani
o to, co robili$my, odpowiedzieli: niente. Bo tak wtasnie byto.

Wodweczas nie myslatem o tym, ale teraz, gdy po kilku latach przy-
pominam sobie tych kilka przejs¢ strumieniem z réznymi ludzmi,

wyobrazam sobie, jak sptywajg nim moje prochy.

7,11 czerwca 2021
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OtOWIANA KULKA

Otowiana, bo cigzy.

Kulka, bo sie przetacza.

Pojawia sie w lewej komorze,

w palcu serdecznie pukajacym sie w czoto,

w prawej potkuli.

Wyjs¢ - nie chce...

Otowiu nie sposdb przeku¢, mozna zen odla¢ - serce.
Kulka nie kula, bo tkwi w lufie przytknietej do skroni,
a nie przytroczona do stopy.

Zatatwia sprawe sprawnie, raz na zawsze.

Otéw to bol - kulka ciezko wzdycha.

Kulka nie kuleczka, bo az tak blisko nie jestesmy,
chociaz pulsuje mi w zytach,

w stopie

desperacji i spokoju

Otowiem kuleje we mnie.

Kulko, kulo, kuleczko

- wznie$ za mnie toast z otowianej mgty.

2008
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PRAWDA JEST CICHA

Prawda jest cicha

cicha jak noc

pieni sie, drzy, prycha i skrzy

jak lis¢, jak snieg, jak strumien, jak kot

Mitos¢ jest cicha
cicha jak dzien
kiedy stuchasz i styszysz

kiedy usuwasz sie w cien
jak on, jak my, jak wy, jak Ty

17 maja 2017
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INFORMACJE O SPEKTAKLACH

TAZM Milczenie swiatta

Rezyseria, dramaturgia muzyczna, $wiatta: Grzegorz Zidtkowski

Tekst: Grzegorz Ziétkowski na podstawie ksigzki Tahara Ben Jellouna
To oslepiajgce, nieobecne swiatto (przet. Matgorzata Szczurek,
Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2008); fragmenty Obcego Alberta
Camusa w przektadzie Marii Zenowicz-Brandys. Tekst spektaklu
wypracowany zostat w duzym stopniu na probach.

Aktorzy: Maria Bohdziewicz (Tebebt) i Maciej Zakrzewski (Salim)

Fragmenty muzyczne: The Remote Viewer Coil, Quasi una fantasia
Henryka Goreckiego w wykonaniu Kronos Quartet

Scenografia: Maciej Zakrzewski, Grzegorz Ziétkowski

Przedstawienie, dedykowane Dobrochnie Ratajczakowej,
zaprezentowane zostato po raz pierwszy w Sali Teatralnej

im. Wojciecha Bogustawskiego w Collegium Maius UAM w Poznaniu
w grudniu 2012 roku. Od tamtej pory odbyto sie ponad szes$édziesiat
bezptatnych pokazéw w tym miejscu. W 2014 roku TAZM grany byt
w Teheranie oraz na University of Kent w Canterbury, na zaproszenie
Paula Allaina. W 2015 i 2016 roku przedstawienie pokazywane byto
w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu. Spektakl
zaprezentowany zostat takze na festiwalu teatralnym KaravanAct

w Rumunii w 2016 roku.
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SERCE Cisza wieloboku

Dla F. - Maria Bohdziewicz

Dla Mamy - Grzegorz Ziétkowski

Rezyseria, dramaturgia muzyczna, $wiatta: Grzegorz Zidtkowski

Tekst: Grzegorz Zidtkowski, na motywach dramatu Pogorzelisko Wajdi
Mouawada (przet. Tomasz Swoboda; z uwzglednieniem angielskiego
przektadu Lindy Gaboriau), z fragmentem wiersza Al-Atlal (Ruiny) i cytatem

z Pod wulkanem Malcolma Lowry'ego (przet. Krystyna Tarnowska), a takze
fragmentami tekstow piosenek The Logical Song zespotu Supertramp (autorzy
tekstu: Richard Davies, Roger Hodgson) i Silence is Sexy Einsttirzende
Neubauten. Tekst spektaklu ustalony zostat w duzym stopniu na prébach.

Aktorzy:

= Maria Bohdziewicz - Meriam, Akuszerka, Przewodniczka,
Dozorczyni, Kobieta

= Maria Kapata (wspétpraca aktorska) - Blizniaczka, Matka, Babka

= Maciej Zakrzewski - Blizniak, Ukochany-Qijciec, Nihad

= Grzegorz Ziétkowski - Notariusz

Pomoc techniczna: Marta Pautrzak

Fragmenty muzyczne:

= Zgliszcza - Suita: utwory Guard Down, The Crumbling, Between
Monuments, World Without Ground, Guardian at the Door i Big Reveal
z ptyty Architecture of Loss Valgeira Sigurdssona

= Al-Atlal - Ruiny: utwory Elevation i Unveiled z ptyty Without Sinking
Hildur Gudnadottir, The Logical Song (remix) Supertramp, A Cradle Song
Hanny Kulenty i Silence Is Sexy Einstlirzende Neubauten
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= Kotysanka grecka Jestes kwiatem posrod kwiatéw $piewana na zywo,
ktorej obecnosc¢ zawdzieczalismy Aphrodite Evangelatou.

Scenografia: Grzegorz Zidtkowski, Pawet Nowak (metalowe stupy),
Andrzej Walada (podest z klapa)

Podziekowania niech zechca przyjaé uczestnicy seminarium ATIS
2014 SITE OF THE FIRE: Julia Lewandowska, Meysam Ghaseminejad,
Paulina Wilczynska i Yildiz Gllmez, ktérzy pozwolili nam zblizy¢ sie do
Pogorzeliska na gruncie praktycznym.

Zarys spektaklu SERCE Cisza wieloboku zaprezentowany zostat po raz
pierwszy w Sali Teatralnej im. Wojciecha Bogustawskiego w Collegium
Maius UAM w Poznaniu 20 lutego i ponownie - 24 maja 2015 roku,

z okazji Dnia Matki. Przedstawienie dopracowane zostato w ramach
poszukiwania teatralnego PRACOWNI || ROSA ,Wstuchanie w PULS”
(2015-16), wspieranego przez Instytut im. Jerzego Grotowskiego we
Wroctawiu, w ktérym zostato kilkakrotnie zaprezentowane. W 2016 roku
spektakl pokazywany byt na festiwalu teatralnym KaravanAct w Rumunii.
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SPIS ILUSTRACII

s. 12 - Maciej Zakrzewski i Maria Bohdziewicz na probie spektaklu
TAZM Milczenie Swiatta, 26 kwietnia 2014, Sala Teatralna w Collegium
Maius UAM w Poznaniu. Fot. Jakub Wittchen

s. 13 - Maria Kapata, Maciej Zakrzewski i Maria Bohdziewicz na
prébie spektaklu SERCE Cisza wieloboku, 20 lutego 2015, Sala Teatralna
w Collegium Maius UAM w Poznaniu. Fot. Jakub Wittchen

s. 16 - Mohammad Reza Aliakbari na prébie miniatury dramatycznej
Abel and Kain, rez. Samaneh Zandinejad, konsultacje i opieka artystyczna
Grzegorz Ziotkowski, ATIS NICHE 2015, Sala Drzewa, Brzezinka, le$na
baza Instytutu im. Jerzego Grotowskiego. Fot. Maciej Zakrzewski

s. 17 - Andrea Madrid Mora na prébie miniatury dramatycznej
Veronica’s Double, rez. Grzegorz Ziétkowski, ATIS NICHE 2015,
Matecznik, Brzezinka, lesna baza Instytutu im. Jerzego Grotowskiego.
Fot. Maciej Zakrzewski

s. 18 - Csongor Koll6 na probie miniatury dramatycznej Emergency Exit,
ATIS NICHE 2015, Sala Drzewa, Brzezinka, lesna baza Instytutu
im. Jerzego Grotowskiego. Fot. Maciej Zakrzewski

s. 19 - Claudio Santana Bérquez i Paulina Krzeczkowska na probie
wyktadu performatywnego Persona: Lucidity of the Performer’s Path,
zrealizowanego w ramach dziatalnosci Performer Persona Project

i zaprezentowanego podczas poszukiwania teatralnego
PRACOWNI || ROSA ,Wstuchanie w PULS”, luty 2016, Sala Teatru
Laboratorium, Instytut im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu.
Fot. Maciej Zakrzewski

83



s. 28 - Maciej Zakrzewski na probie spektaklu TAZM Milczenie swiatta,
26 kwietnia 2014, Sala Teatralna w Collegium Maius UAM w Poznaniu.
Fot. Jakub Wittchen

s. 29 - Maria Kapata i Maria Bohdziewicz na probie spektaklu SERCE
Cisza wieloboku, 10 wrzesnia 2015, Sala Teatru Laboratorium, Instytut
im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu. Fot. Marcin Oliva Soto

s. 30 - Plakat do spektaklu TAZM Milczenie swiatta,
projekt Maciej Pachowicz

s. 31 - Plakat do spektaklu SERCE Cisza wieloboku,
projekt Maciej Pachowicz

s. 76 - Agnieszka Pietkiewicz na prébie miniatury dramatycznej
Otowiana kulka, Sala Teatralna w Collegium Maius UAM w Poznaniu,
5 marca 2010. Fot. Maciej Zakrzewski

s. 77 - Agnieszka Pietkiewicz na prébie miniatury dramatycznej
Otowiana kulka: work-in-promise, Sala Swiatta w Brzezince, lesnej bazie
Instytutu im. Jerzego Grotowskiego, 2008. Fot. Maciej Zakrzewski

s. 85 - Maria Kapata, Maciej Zakrzewski i Maria Bohdziewicz na
prébie spektaklu SERCE Cisza wieloboku, 10 wrzesnia 2015, Sala Teatru
Laboratorium, Instytut im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu.

Fot. Marcin Oliva Soto

s. 86-87 - Maciej Zakrzewski i Maria Bohdziewicz na probie spektaklu

TAZM Milczenie Swiatta, 26 kwietnia 2014, Sala Teatralna w Collegium
Maius UAM w Poznaniu. Fot. Jakub Wittchen
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Wydanie drugie, poprawione i poszerzone

© Copyright by Grzegorz Ziétkowski

Kontakt
grzeg@amu.edu.pl

www.grzeg.home.amu.edu.pl

www.grzeg-rosa.home.amu.edu.pl

www.grzeg-atis.home.amu.edu.pl

Projekt oktadki, opracowanie graficzne i tamanie Maciej Pachowicz

Pierwsze wydanie tej publikacji stanowito cze$¢ poszukiwania teatralnego
PRACOWNI || ROSA ,Wstuchanie w PULS", zrealizowanego w Instytucie

im. Jerzego Grotowskiego w Brzezince i we Wroctawiu w dniach 1 sierpnia -

1 pazdziernika 2015 oraz 26 stycznia - 26 lutego 2016 roku. Poszukiwanie

to kierowane byto przez Grzegorza Ziétkowskiego, konsultowane przez

Paula Allaina i wspierane przez Instytut Grotowskiego. Publikacja ta ukazata sie
woéwczas réwnolegle z wiekszym wydawnictwem pt. Dwugtos O CISZY, ktérego
Teksty OD SERCA byty cze$cia. Ksigzka Dwugtos O CISZY dostepna jest online

bezptatnie w petnej wersji: grzeg.home.amu.edu.pl/?page_id=22. Wydawnictwo

to zawiera m.in. teksty spektakli.


http://grzeg.home.amu.edu.pl/?page_id=22




Grzegorz Ziotkowski (2012)
Fot. Maciej Zakrzewski

GRZEGORZ ZIOEKOWSKI -
badacz, rezyser, redaktor, ttumacz,
autor ksigzek o pracy Petera Brooka
(2000) i Jerzego Grotowskiego
(2007). W latach 2012-17 prowadzit
PRACOWNIE || i Acting
Techniques Intensive Seminar ATIS.
Jako profesor UAM zajmuije sie
interdyscyplinarnymi badaniami
kulturowymi zakorzenionymi

w antropologii widowisk. Ostatnio
opublikowat A Cruel Theatre of Self-
-Immolations: Contemporary Suicide
Protests by Fire and Their Resonances
in Culture (Routledge 2020).



