niniejszym szkicu przedstawie moj poglad na

temat charakterystycznej linii rozwojowej,

wiodacej od rytuatu do teatru, i oméwie ro-
dzaj relacii, jaka wiaze je z dramatem spotecznym. Szki-
ce, opublikowane w tym rozdziale, schematycznie
przedstawiaja niektore z tych polaczen. Usilowatem
udowodnié¢, ze kaida wielka formacja socjo-ekono-
miczna posiada wlasna, dominujaca forme estetyczno-
“kulturowego ,lustra”, w ktérym osigga pewien stopien
refleksji nad samg soba. Spoleczenistwa nieuprzemysto-
wione daza do niezaposredniczonego, kontekstualno-
-zmystowego rytuatu, spoleczenstwa industrialne w fa-
zie przedelektronicznej przywiazuja wage do teatruy,
ktory nadaje znaczenie makroprocesom — ekonomicz-
nym, politycznym lub szeroko rozumianym problemom
rodzinnym — lecz pozostaje niewrazliwy na lokalne,
partykularne konteksty. Jednak zaréwno rytual, jak
i teatr zdecydowanie pociagaja za sobg liminalne zda-
rzenia i procesy, 1 zawierajg rowniez wazny aspekt spo-
tecznego metakomentarza.? Podczas wielu wypraw te-
renwch wyraznie zaobserwowalem wirad silnie zroz-
nicowanych kultur, w moim doswiadczeniu zycia spo-
fecznego na Zachodzie oraz w licznych dokumentach
historycznych, pochod spolecznoéci poprzez czas, zwy-
kle przybierajacy ksztalt ,dramatyczny”. Przyjmuje on
protoestetyczna forme w swoim rozwoju — forme rodza-
jowa, podobnie jak ogolna kondycja ssakow, keora thwi
w nas i nam towarzyszy poprzez wszystkie globalne roz-
przestrzenienia sie specyficznych ssaczych form, wypet-
niajacych poszczegélne nisze. Jak dokladnie opisalem
we wezesnych pracach, w pierwszej fazxe naruszenia fa-
dg osoba lub podgrupa tamie Lasade -w sposob prze—
obowiazujaca publicznie. W fame kryzysu konﬂlkty po-
miedzy jednostkami, ugrupowaniami czy stronnictwa-
mi przebiegaja powielajac pierwotne peknigcie, ujaw-
niajac skrywane niezgodnosci charakteréw, konflikry
interesow i ambicji. Prowadza one do kryzysu jednosci
grupowej i jej ciagtoéci — o ile nie zostang gwaltownie
wyizolowane i poddane publicznie probie przywrécenia
ladu, podijetej w celu pojednania przez lideréw grupy,
starszyzne albo straznikéw. Dzialania przywracajace tad
bywaja czesto zrytualizowane i moga by¢ przedsiewzig-
te w imie prawa lub religii. Procesy sadowe kladg na-
cisk na przyczyne i dowody, zeznania — procesy religij-
ne podkreslajg problemy etyczne, ujawniaja ukryte zlo
dzialajace za pomocg czaréw albo odziedziczong niena-
wis¢ skierowana przeciw wystepkom lub pogwalceniu
tabu, czy tez brak szacunku zywych wobec zmarlych.
Jesli dramat spoleczny przejdzie przez wszystkie fazy, je-
go rezultatem (albo ,osiagnieciem”, jak by¢ moze okre-
¢lithy to filozof John Dewey) — czwartg faza w moim
modelu — moze by¢ zardwno: a) przywrocenie spokoju
i_,normalnosci” wérdéd jego uczestnikow, jak i b) spo-
teczne rozpoznanie niemozliwego do uleczenia lub nie-
odwracalnego pekniecia, schizmy. Oczywiscie ten mo-
del, jak i wszelkie inne, moze sta¢ si¢ obiektem rézno-
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rakich manipulacji. Przykladowo dzialanie przywraca-
jace tad moze sie nie powies¢, i w takim przypadku na-
stepuje nawrdt do fazy kryzysu. Jesli prawo i/lub warto-
sci religijne utracily swojg kulturowa skutecznose,
trwate lokalne podzialy moga zatruc zycie publiczne na
dtugi czas. Niepowodzenie proby przywrocenia tadu
w spolecznosci lokalnej moze tez np. prowadzi¢ do ape-
lacji do wyzszej instancji sadu, gdy mamy do czynienia
z bardziej zwartym poziomem spolecznej organizacji —
z wioski do okregu, do prowincji, do narodu. Albo jesz-
cze inna sytuacja: ancien régime moze zosta¢ wspolnie
zakwestionowany i wybucha rewolucja. Moze nastapic
transwaluacja wartoéci’.

W takim przypadku sama grupa moze ulec radykal-
nej restrukturyzacji, facznie z jej mechanizmem przy-
wracania fadu. Kultura zwykle dotyczy takich aspektow
jak styl i tempo dramatu spotecznego. Niektore kultury
starajg sie powstrzyma¢ wybuch otwartego kryzysu za
pomoca rozbudowanych zasad etykiety. Inne zezwalaja
na uzycie zorganizowanych form zrytualizowanej prze-
mocy (przewaznie w znaczeniu etologicznym) podczas
kryzysu lub w fazie przywracania tadu, takich form jak
holmgang (pojedynek wyspiarskich samotniczych wo-
jownikéw) u Islandczykow, walki na kije u Nubijezykow
7 Sudanu albo obustronne wyprawy na lowy glow
u llongotéw, ludéw ze wzgorz Luzon na Filipinach. Sim-
mel, Coser, Gluckman i inni wskazywali, w jaki sposob
konflike, o ile jest ujarzmiany poprzez stopniowa kon-
trole, znika tuz przed sama masakra lub wojna, co mo-
ze prowadzi¢ do wzmocnienia grupowej ,$wiadomosci
gatunku”, moze tez podnies¢ i ozywi¢ w niej obraz samej
siebie. Bowiem antagonisci badaja #rédlo sit konfliktu,
a czyniac to, staja sie w petni $wiadomi zasad, ktére wia-
23 ich poza i ponad kwestiami, ktére ich chwilowo po-
dzielily. Jak to dawno temu ujal Durkheim, prawo po-
trzebuje zbrodni, a religia — grzechu, by by¢ w pelni dy-
namicznymi systemami, poniewaz bez ,dzialania”, bez
spolecznega tarcia, ktore rozpala §wiadomos¢ i samo-
$wiadomosé, zycie spoteczne byloby bierne, czy wrecz
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bezwladne. Sadze, ze takie wiasnie rozwazania, dopro-
wadzily Barbare Myerhoff3 do wyrdznienia ,,definiowal-
nych obrzedéw” jako pewnego rodzaju zbiorowe;j ,,auto-
biografii”, sposobu, za pomoca ktérego grupa konstru-
uje swoja tozsamosé, opowiadajac sobie historie o samej
sobie, w trakcie ktérej budzi sie, by zacytowa¢ Williama
Blake’a, ,jej zdefiniowana i zdeterminowana tozsa-
mos¢”. Wiasnie wtedy znaczenie, w ujeciu Wilhelma
Diltheya, rodzi sie z polaczenia probleméw zywej teraz-
niejszoéci z bogatg etycznie przeszloscia, a ktdre nastep-
nie jest tchniete w ,dzialania i niedokonania” (wedle
stow Johna Deweya) spolecznosci lokalnej. To prawda,
ze niektore spoleczne dramaty moga by¢ latwiej ,,defi-
niowalne” niz inne, lecz wiekszoé¢ dramatéw spotecz-
nych zawiera, nawet jeli tylko jako implikacje, pewne
sposoby publiczne; refleksynosci w procesach przywraca-
nia réwnowagi. W wyniku swego uaktywnienia po-
szczegblne grupy oceniajg zalety i wady aktualnej sytu-

acji: nature i site ich powigzan spotecznych, moc od-
dzialywania ich symboli, skuteczno§¢ prawnej i moral-
nej kontroli, §wietoé¢ i kondycje religijnych tradycji,
itp. W tym wlaénie miejscu pragne poczyni¢ uwage:
$wiat teatru, taki, jaki znamy zaréwno w Agzji, jak
i w Ameryce, oraz ogromna roznorodno$é teatralnych
podgatunkéw nie jest pochodng §wiadomego lub nie
u$wiadamianego naéladowania procesualnej formy
ukonczonego albo ,ugaszonego” dramatu spolecznego
— pekniecia, kryzysu, przywracania réwnowagi, pojed-
nania albo schizmy — lecz wywodzi si¢ Scidle z jego trze-
ciej fazy, ktorg nazywam faza przywracania réwnowagi,

szczegdlnie gdy potraktuje si¢ja jako proces rytualny,
a nie prawny, polityczmy czy militarny (co wazne z uwa-
gi na studia nad akcjami politycznymi i rewolucyjnymi).
Rytualy przywracania réwnowagi obejmujg wrozby
i przeczucia ukrytych powodéw nieszczescia, osobiste
i spoleczne konflikty, choroby (wszelkie zachorowania
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przez spolecznosci plemienne sg uwazane i §cile wigza-
ne z niewidocznym dziataniem duchoéw, bostw, wiedzm
i czarownikow); zalicza sie do nich rytuat uzdrawiania
(ktory czesto moze pociagac za soba opetanie duchem,
trans mediumiczny szamana, stany transu wéroéd pa-

cjentow, ktorzy stanowig podmiot rytualu), a takie ryty
inicjacyjne zwigzane z ,rytuatami nieszcze$¢”. Co wie-
cej, wiele sposrod rytuatow okreslanych mianem ,0b-
rzedéw przeloméw zyciowych”, a zwlaszcza te, ktdre sa
powiazane z dojrzewaniem, malzeristwem i §miercia, sa-
me wskazuja na gléwne, jedli nie nieoczekiwane, pek-
nigcie-wytom w uporzadkowanym, zwyczajowym sposo-
bie zycia grupowego, po ktorym liczne zaleznosci i rela-
cje pomiedzy jej czlonkami musza ulec drastycznej
zmianie, co zaktada potencjalny, a bywa, ze rzeczywisty
konflikt i rywalizacje (o prawa do dziedziczenia i sukce-
sii urzedu, o prawo do kobiet, o wielko$¢ posagu, o po-
stuszefistwo wobec klanu czy rodu). Rytualy przeloméw
zyciowych (w tym przypadku takze rytualy sezonowe)
mozna uznaé za ,,proﬁlaktyczne opodczas gdy rytualy
nieszcze$é sa ,terapeutyczne”, Pierwsze z nich odzwier-
ciedlaja i symbolicznie rozwiazuja archetypowe konflik-
ty, oczyszczaja z nich zycie spoleczne, ktére, co charak-
terystyczne, okresowo wyrzuca z siebie takowe na po-
wierzchnig. Zatem spoleczenistwo, p1zedstaw1a]ace SO-
bie abstrakcy]me owe konflikty, jest lep1e] Wyposazone
i przygotowane, by je konkretnie rozwiazac.

\X/szelkle procesy rytualne ,trzeciej fazy” lub ,,pierw-

szej” (gdy mowa o przelomach zyciowych) zawierajg
w sobie to, co w kilku swoich pracach nazwalem faza li-

_minalna, ktra zapewnia scene (a uzywam tego okresle-

nia rozmy$lnie, majac na wzgledzie teatr) dla wyjatko-
wych struktur przezywania (tak tlumacze Diltheyow-
skie Erlebnisse)* w otoczeniu oderwanym od doczesne-
go zycia, a charakteryzujacym sie obecno$cia dwuznacz-
nych i niespéjnych pojeé¢, potwornych obrazow, swie-
tych symboli, ciezkich préb, upokorzer, paradoksal-
nych i ezoterycznych pouczen, zagrozeti ze strony ,ty-
péw symbolicznych” reprezentowanych przez klaunéw
i maski, odwrécenia plci, anonimowosci i wielu innych
zjawisk 1 procesdw, ktére w innym miejscu opisalem ja-
ko liminalne. Prog, pojecie, ktére zaczerpnatem od van
Gennepa z opisow drugiej i trzeciej fazy rytualow przej-
§cia, to no-man’s-land rozpostarty pomiedzy struktural-
ng przeszloscia 1 przyszloscia, jaka zaklada normatywny
system kontroli rozwoju biologicznego danego spote-
czenistwa. Przekraczanie fazy liminalnej bywa rytualizo-
wane na wiele sposobéw, lecz bardzo czesto, 1 to w rdz-
nych kulturach, cechuje je obecnosé¢ ekspresyjnych
symboli o niejednoznacznej tozsamosci: postaci andro-
gynicznych, zarazem meskich i zeriskich, istot teriomor-
ficznych, jednocze$nie zwierzecych i ludzkich (meskich
lub kobiecych), anioléw, syren, centaurdw, lwéw o ludz-
kich glowach i innych tego typu monstrualnych pota-
czenh elementéw zaczerpnietych z natury 1 kultury. Nie-
ktore symbole przedstawiajg zarazem narodziny i $émieré,

tono i gréb, np. jaskinie czy ebozy na co dzieh ukryte

przed ludzkim wzrokiem. Czasami okre$lam faze limi-
nalna_jako dommuyacy »Spos6b, mc‘ema kultury — to
tryh, Jak gd_yby, by¢ moze, tryb hipotez} fantazji, domnie-

mywania, pragnienia, Zalezy on od tego, ktory z trojki

aspektow ‘poznanie, czucie i wola (mysl, uczucie czy in-

,_tenqa) sytuacyjnie dommu]e Uzywajac termindw za-

czerpnietych z neurobiologii mézgu, mogliby$my powie-
dzie¢, ze w tym przypadku widaé wyraznie, iz mamy do
czynienia z prawg potkula oraz archaicznymi funkcjami
moézgu, o ktore najprawdopodobniej kulturowo dba
dziatanie rytualne.5 ,Zwyczajne” zycie z dnia na dzien
uplywa w trybie oznajmujacym, w ktérym spodziewamy
sie inwariantéw operacji przyczynowo-skutkowych, po-
stugujemy sie racjonalnoécia i zdrowym rozsadkiem.
By¢ moze liminalnos$é¢ uda sie opisa¢ jako owocny cha-
o0s, plodna nico$¢, skarbnice mozliwosci — nie za pomo-
ca przypadkowych zbitek stownych, lecz jako dazenie
do nowych form i struktury, proces ciazy, rozw6j zarod-
kowy sposobéw przeznaczonych dla i antycypujacych
poliminalng egzystencje. To przypomina co$, co zacho-
dzi w naturze w zaplodnionym jajeczku, w poczwarce,
a w sposOb nawet bogatszy i bardziej ztozony w ich kul-
turowych homologach.

Teatr jest jednym z wielu spadkobiercow olbrzymie:

go, wieloksztattnego systemu preindustrialnego rytu-
atu, ktory obejmowal idee i obrazy kosmosu oraz cha-
osu, splatal klaunéw i ich ghupote wraz z bogami i ich
powaga, wykorzystywal wszelkie kody sensoryczne, aby
tworzy¢ wiecej niz tylko muzyczne symfonie: splatajgc
ze soba taniec, rOzne rodzaje jezykéw ciala, piesn,
§piew, formy architektoniczne (§wigtynie, amfiteatry),
kadzidla, ofiary calopalne, rytualne uczty i biesiady,
malarstwo, malunki na ciele, rozmaite sposoby nazna-
czania ciala, wlaczajac w to obrzezanie i nacinanie sko-
1y, picie plynéw i zazywanie pewnych dawek trucizn,
odgrywanie mitycznych i heroicznych watkow zaczerp-
nietych z ustnych tradycji. I wiele innych. Gwaltowny
rozwdj skali i ztozonosci spoleczenstwa, zwlaszcza po
okresie industrializacji, przepuscil ten zunifikowany, li-
minalny uklad poprzez analityczny pryzmat podziatu
pracy, wraz z jego specjalizacjg i profesjonalizacjg, redu-
kujac kazdg z tych sensorycznych domen do fancucha
gatunkow rozrywki, ktore bujnie plenig sie w wolnym
czasie spoleczenistwa, choé¢ nie odgrywaja juz central-
nej, wiodacej roli. Wyraznie zaznaczony, numinalny
i nadnaturalny charakter archaicznego rytuatu ulegt
w znacznej mierze ostabieniu. —

Mimo to obecnie pojawiajg sie pewne symptomy, iz
owe oderwane od siebie, wyspecjalizowane gatunki da-
zg do ponownego polaczenia sie i do odzyskania czegos
z numinalnosci utraconej w rezultacie ich sparagmos,
rozcztonkowania. Faktycznie, jak dowodzi John De-
wey, estetyczna forma teatru jest nieodlaczna dla sa-
mego zjawiska spoteczno-kulturowego zycia — dla tego,
cO nazywam ,,dramatem spotecznym”, a Kenneth Bur-
ke — ,dramatami zycia”, cho¢ odzwierciedlajacy i tera-

peutyczny charakter teatru, bedacego w swej istocie
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dzieckiem fazy przywracania réwnowagi w dramacie
spolecznym, musi zbliza¢ sie do Zrodet energii czesto
zakazanych, a przynajmniej krepowanych przez zycie
Kulturalne ,nakazujacego” spoteczenistwa. Jednym ze
zrédet tej nieujarzmionej sily jest, rzecz jasna, uwolnio-
ne i zdyscyplinowane cialo wraz z jego wieloma nie wy-
zyskanymi mozliwosciami odczuwania przyjemnosci,
bolu, ekspresji. To wtagnie na tym polu wzrasta waga
dziatalnosci eksperymentalnych teatréw Jerzego Gro-
towskiego, Juliana Becka i Judith Maliny, Josepha
Chaikina, Richarda Schechnera, Petera Brooka, Suzu-
ki Tadashiego i Squat Theater z Nowego Jorku. Inne
zrodlo energii czerpie z nie§wiadomych proceséw — ta-
kich, jakie moze uwalnia¢ trans przepowiadany w nie-
ktorych teoriach Antonina Artauda. Przypomina mi to
co§, czego czesto bylem §wiadkiem w Afryce: chude,

(W SPOLECZENSTWACH TECHNOLOGICZNIE ,,PROSTSZYCH”)

odlaczenie
(od odwiecznego,
§wiecka czaso-przestrzef)

zle odzywione stare kobiety, gdzie niegdzie ledwie okry-
te, ktore wspolnie przez dwa lub trzy dni i noce taficza,
Spiewaja i spelniaja rytualne czynnosci. Mysle, ze

wzrost poziomu spolecznegopobudzenia, jakkolwiek
wywolany, jest zdolny odblokowa¢ Zrédla energii u in-
dywidualnego uczestnika. Co wiecej, istnieje praca, na
temat neurobiologii mozgu, o ktérej wspomnielismy,
streszczona w The Spectrum of Ritual,® w ktérej, obok
innych probleméw, oméwiono, jak ,napedzajace tech-
niki rytuatu (facznie z diwiekowym kierowaniem za
pomocg np. instrumentéw perkusyjnych) wspieraja
dominacje prawej potkuli, czego efektem jest Gestalt,
bezczasowe pozawerbalne do$wiadczenia, roznigce sie
i wyjatkowe w pordéwnaniu z funkcjonowaniem lewe;
potkuli lub zmiang pétkuli”.” Konferencje poswiecone
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3. préby, warsztaty itp.

1. oznajmienie ,$wietych”, ,archaicznych”,
wmitycznych”, tekstow jako quasi-sacrum
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nych fenomenéw wystepujacych w trakcie rytuatu oraz
roli rytuatu w procesie ludzkiej adaptacji moga rzuci¢
wiecej éwiatla na kwestie organicznych i neurologicz-
nych korelatéw w rytualnych zachowaniach.

Moja teza brzmi: to, co chcialbym nazwaé antropo-
logig do§wiadczenia (znoszac ostre przedzialy pomigdzy
klasycznymi studiami nad kultura i socjobiologia), od-
najduje w pewnych, powtarzajgcych sie formach do-
swiadczenia spotecznego (szczegdlnie w dramatach
spotecznych) Zrodla estetycznej formy, wliczajac w to
wystawianie sztuk i taniec. Jednakze rytual i jego po-
tomstwo, a wirdd nich sztuki widowiskowe, wywodzg
sie z polaczonego, liminalnego, refleksyjnego i odkryw-
czego jadra dramatu spolecznego, z jego trzeciej fazy
przywracania rbwnowagi, w ktorej zawarto$é przezyé
grupy (Erlebnisse) jest replikowana, kawatkowana, za-
pamietywana, przemodelowana i bezglosnie lub jawnie
obdarzana znaczenien (nawet wtedy gdy — jak to cze-
sto dzieje sie w podupadajacych kulturach — znacze-
niom brak znaczenia; jak np. w niektérych typach te-
atru egzystencjalnego). W istocie teatr jest do$wiad-
czeniem{,podwyzszone] witalnosci, by ponownie zacy-
towa¢ Johna Deweya.® Prawdziwy teatr ,w swojej pel-
ni wyraza catkowita interpretacje jazni oraz $wiata
przedmiotéw i zdarzenn”. Gdy to si¢ przydarza podczas
przedstawienia w umystach widzow i aktoréw moze po-
wstaé stan podobny do opisywanego przez d'Aquiliego
i Laughlina w kontekscie zaréwno rytuatu, jak i medy-
tacji® — ,krotki, ekstatyczny stan i poczucie zjednocze-
nia (czesto trwajace zaledwie kilka sekund), ktory cze-
sto mozna opisaé jako moment, w ktérym dreszcz prze-
biega wzdtuz krzyza”. Oczywiste staje si¢ wowczas po-
czucie harmonii ze wszechswiatem, a cala planeta od-
bierana jest jako communitas. Ow dreszcz musi by¢ zdo-
byty, osiagniety w jakikolwiek sposob, aby po przejsciu
plataniny konfliktéw i etapu dysharmonii dostarczy¢
poczucia spetnieniay Teatr najlepiej obrazuje powiedze-
nie Thomasa Hardy’ego: ,,Jesli istniataby droga ku lep-
szemu, wymagaiaby,otwértego wejrzenia w najgorsze’.
Rytual i teatralna transformacja nie moga przejawiac
sie inaczej. Problemy i przeszkody (faza ,kryzysu”
w dramatach spolecznych) wprawiaja nasze mozgi na
poziomie neurobiologicznym w pelne pobudzenie, za$
kultura dostarcza tej podwyzszonej aktywnosci zaso-
béw przechowanych doswiadczerr spotecznych, ktore
mozna ,,odgrza¢”, aby zaspokoi¢ aktualny gloéd znaczen
wiarygodnymi odzywkami.

Musialem broni¢ swoich pogladéw przed zaciekla
krytyka moich bylych nauczycieli sir Raymonda Firtha
i Maxa Gluckmana, ktérzy oskarzali mnie o bezzasadne
postugiwanie sie modelem zaczerpnietym z literatury
(nie wspomnieli, ze z literatury zachodniej, cho¢ bez
watpienia mieli na myéli arystotelesowski model trage-
dii) w celu objasnienia spontanicziych proceséw spotecz-
nych, ktére nie pochodza od, ani nie dajg sie zamkna¢
w ramach konwenciji, lecz powstaja w wyniku konfliktu
intereséw lub nieakceptowanych, strukturalnych regul

dawania i brania obowiazujacych w codziennym zyciu
danej grupy spolecznej. Ostatnia my§l zaczerpnalem ze
srodka artykutu Clifforda Geertza pt. Blurred Genres:
The Refiguration of Social Thought, w ktérym autor nie
tylko sugeruje, ze ,analogie zaczerpniete z nauk huma-
nistycznych zaczynajg odgrywaé takg samg role w rozu-
mieniu problemow socjologicznych, jaka od dawna w fi-
zyce pelnily analogie z rzemioslem i technologia”,!° lecz
takze zgadza sie, z licznymi zastrzezeniami, na zastosowa-
nie ,analogii miedzy zyciem spotecznym a dramatem”.!!
Geertz zalicza mnie w poczet ,zwolennikow rytualne;
teorii teatru” — przeciwnikéw teorii dziatan symbolicz-
nych” w teatrze (jej autorstwo przypisuje sie Kennetho-
wi Burke’owi, a rozwija j3 Erving Goffman) — ktéra pod-
kresla ,pokrewiefistwa pomiedzy teatrem i retoryks,
traktujac dramat jako perswazje, a méwnice jako sce-
ne”.12 Pisze: ,\Wedtug Turnera dramaty spoleczne wyste-
puja «na wszystkich poziomach organizacji spotecz-
nej, od panstwa po rodzine.» Rodza sie z sytuacji kon-
fliktowych, takich jak: pojawienie sie podziatow (frakcji)
w wiosce, maz bijacy zone, wystapienie jakiego$ regionu
przeciwko panistwu — i dazg do ich rozwigzania poprzez
publiczne zademonstrowanie ‘skonwencjonalizowanych
zachowan. Kiedy konflikt urasta do rozmiaréw kryzysu
i pobudzone emocje dochodza do wrzenia, gdy ludzie
czuja sie réwnoczesnie bardziej podporzadkowani wspdl-
nemu nastrojowi i uwolnieni od swoich spolecznych po-
wiazan [dobry opis zachowania ,ergotropicznego”], wte-
dy siega sie po zrytualizowane formy wiadzy — rozprawe
sadowa, zemste, ofiare, modlitwe — aby opanowac kryzys
i przywrocic tad [trofotroficzna reakcjal. Jesli im si¢ uda
— pekniecie znika i powraca status quo lub stan je przy-
pominajacy; jesli im sie nie powiedzie — nalezy pogodzi¢
sie z myéla, ze pekniecie jest nieusuwalne i ze sprawy po-
toczg sie dalej ku réznego rodzaju fatalnym zakoricze-
niom: migracjom, rozwodom albo morderstwom w kate-
drze. Z wieksza lub mniejsza Scistoscia i precyzja w opisie
detali Turner i jego nasladowcy stosowali ten schemat
do plemiennych rytualow przejécia, ceremonii leczni-
czych, proceséw sadowych, wobec powstann w Meksyku,
islandzkich sag, do «klopotéw» Thomasa Becketta
z krolem Henrykiem II, do opowiesci pikarejskich, ru-
chéw millenarystycznych, karaibskich karnawaléw, in-
dianskich wypraw na towy peyotlowe, a nawet do poli-
tycznego wrzenia lat 60. Formutka na kazdg okazje.”
Ostatnia uwaga odnosi sie do podtrzymywanego
przez Geertza w kilku jego pracach twierdzenia, ze kon-
cepcja dramatu spolecznego nazbyt skupia sie na ,,0gdl-
nym przebiegu spraw” (podkreslenie V. T.) i pomija roz-
norodnoé¢ tresci kulturowych, systemy symboliczne,
ktore ucieleéniaja etos i eidos, a wreszcie uczucia i war-
toéci stanowigce specyfike poszczegdlnych kultur. Suge-
ruje, ze zaradzi¢ temu moze to, CO okreéla mianem
sanalogii tekstowych”,1® tzn. analiza tekstu nakierowa-
na na ujawnienie, ,jak dokonano zapisu wydarzenia, ja-
kimi §rodkami i jak one funkcjonuja oraz w jaki sposéb
utrwalone sg znaczenia w strumieniu zdarzefi — historia
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wylaniajaca si¢ z tego, co sie wydarzyto, mysl z myslenia,
fultura z zachowania — poddaja sie interpretacii socjo-
logicznej. Przyja¢, ze instytucje spoleczne, obyczaje
i zmiany spoleczne, przynajmniej w pewnej mierze, pod-
daja sie «odczytaniu» — to zmienic catkowicie nasze poj-
mowanie tego, czym moze by¢ taka interpretacja, zbli-
#y¢é ja do sposobu myslenia thumacza, egzegety lub iko-
nografa, a nie kogos, kto postuguje sie tekstami, analizg
czynnikowa czy ankietami”.! Zapisy moga by¢ z pozyt-
kiem poddawane analizie strukturalnej, ale w pewnym
sensie, 1 to czesto, sa niczym straki wyluskane z zywego
procesu, jak fale na piasku pozostawione przez cofajace
sie morze, przydatne znaki, tablice orientacyjne, zaktad-
ki, wskazowki, materialy do czytania, krystalizacje. Jed-
nak ich zywotnosé gdzies wycieka — mozna ja odnaleZ¢
w procesie dramatycznym.

Jedna z odpowiedzi, ktorych pragnatbym udzieli¢
Geertzowi, polega na przypomnieniu wielokrotnie juz
powtarzanych przestanek teorii dramatu spotecznego.
Wspomina on o ,zrytualizowanych formach wiladzy —
rozprawie sadowej, zemécie, poswigceniu ofiary, modli-
twie”, ktorych uzywa sie, aby ,opanowac (kryzys) i przy-
wroci¢ tad”. W formach tych moga si¢ krystalizowad
wszelkie swoistoéci kazdej kultury — to formy do wyko-
rzystania w wyjatkowych okolicznosciach. Dominujg
w trzeciej fazie dramatu spolecznego, ktéry potrafi po-
mieéci¢ w sobie te ogromna zmienno$¢. Ze swej strony
przyznaje, ze rzeczywiscie czesto zdarzalo mi sie trakto-
waé rytualne i prawne systemy symboliczne Ndembu
2 zachodniej Zambii jako analogony tekstu. Jednakze

| probowalem ujmowac te teksty w calosciowym kontek-
Scie widowiska, a nie interpretowa¢ je od poczatku jako
abstrakeyjne, przewaznie kognitywne systemy. Geertz
w gruncie rzeczy przyznaje, ze obecnie wielu antropolo-
g6éw, w tym i on sam, postuguje sig obiema teoriami —

_dramatyczng i tekstualng — zaleinie od badanego pro-
blemu 1 jego kontekstu. Jego ksiazka zatytulowana Ne-
garal’ o dramacie panowania krolewskiego na Bali ob-
razuje wlaénie ten typ podwéjnego podejécia. Mozna by
uniknaé niektorych z obecnych nieporozumien i pozor-
nych sprzecznosci, gdyby$my badali zwiazki pomiedzy
dwoma typami dzialania — w ,prawdziwym zyciu” 1 ,na
scenie” — jako cze$ci dynamicznego systemu wspotzalez-
noéci miedzy dramatami spolecznymi i widowiskami
kulturowymi. Wowczas analogie dramatyczne, jak i tek-
stowe, okazalyby sie rownie zasadne.

Richard Schechner i ja przedstawiamy tg zaleznos¢
za pomocg polozonej poziomo, przepotowionej dsemki
(por. rys. 1.3). Dwa potkola znajdujace sie ponad pozio-
mg, horyzontalng linia podzialu przedstawiaja jawna,
widoczna rzeczywistosé publiczna. Lewa petla lub kétko
obrazuje dramat spoteczny, w ktérym mozna wydzieli¢
cztery gléwne fazy: naruszenia tadu, kryzysu, przywroce-
nia réwnowagi, pozytywnego lub negatywnego rozwia-
zania. Prawa petla przedstawia gatunek widowiska kul-
turowego — w tym przypadku dramat sestetyczny”
(cho¢ stuszniej bytoby okresli¢ to mianem calo$ciowego
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‘ Rys. 1.3 Wspolczesnose dramatu spolecznego 1 sceniczoego

repertuaru typéw widowisk kulturowych posiadanych
przez dane spofeczenstwo). Zauwazmy, ze jawny dramat
spoleczny zasila latentna rzeczywisto§¢ dramatu sce-
nicznego; jego charakterystyczna forma w danej kultu-
rze, w okreslonym miejscu i czasie — nie$wiadomie,
a by¢ moze przedéwiadomie — wplywa nie tylko na for-
me, ale i na zawarto$¢ scenicznego dramatu, ktdrego
jest aktywnym lub magicznym” zwierciadlem. Dramat
sceniczny, rozumiany jako co$ wiece] anizeli tylko roz-
rywka (chociaz zabawianie pozostaje zawsze jednym
z jego zywotnych celow) — stanowi metakomentarz —
explicite lub implicite, zamierzony lub nie — do gtéwnych
dramatéw spolecznych i ich kontekstu spotecznego
(wojny, rewolucje, skandale, zmiany instytucjonalne).
Ale nie tylko: jego przestanie i retoryka tworzg sprzeze-
nie zwrotne z latentng, procesualng struktura dramatu
spotecznego i czesciowo odpowiada za jego rytualizacie.
Samo zycie staje sie zwierciadlem, w ktorym odbija sie
sztuka, a zywi ludzie zaczynajg przedstawiaé swoje zycie,
bowiem dramat sceniczny dostarcza protagonistom dra-
matu spolecznego (,dramatu zycia”) najbardziej cha-
rakterystycznych opinii, wyobrazer, tropow i perspek-
tyw ideologicznych. Zadne z tych wzajemnych odbi¢ -
#ycia w sztuce i sztuki w zyciu — nie jest doktadne, gdyz
ani zycie, ani sztuka nie jest plaskim lustrem, lecz zwier-
ciadlem matrycowym. Za kazdym wzajemnym odbiciem
zostaje dodane co§ nowego, a cos, co istnialo dotad,
snika lub zostaje poniechane. Ludzie uczg si¢ poprzez
dogwiadczenie, cho¢ nazbyt czesto tlumig je w sobie,
gdy okazuje si¢ bolesne — i by¢ moze najglebszego do-
¢wiadczenia dostarcza im wiasnie dramat; nie dramat
spoleczny czy sceniczny (lub jaki§ jego odpowiednik)
sam w sobie, lecz obiegowy albo oscylacyjny proces ich
wzajemnych i nieustannych przeksztalcer.

Gdyby snu¢ domysly na temat pochodzenia wido-
wisk kulturowych, domniemywatbym, ze ich rdine ro-
dzaje, obojetnie, czy to rytualy plemienne czy najlepsze
numery telewizyjne, nie sg prosta imitacja jawnej formy
catego dramatu spolecznego. Kietkuja w jego trzeciej fa-
zie, fazie przywrécenia réwnowagi, fazie refleksyjnej.
w ktorej spoleczefistwo wyciaga znaczenie z gmatwani-
ny dziatar — i stad owe przedstawienia s nieskoriczenic
srésnicowane, podobnie jak barwne spektrum $wiatla
ktore przeszto przez pryzmat. Alternatywne wersje zna




czef, ktore tworza zlozone spolecznosei, sg wprost nie-
Jiczone. W spoteczenistwach wystgpuja rozme klasy,
grupy etniczne, regiony, sasiedztwa oraz ludzie w roz-
nym wieku i odmienne; plci — i kazda z tych grup two-
rzy wersje, ktore w bolesny sposob probuja nadaé zna-
czenie poszczegblnemu wzorcowi kryzysu w ich spote-
czenstwie. Kazde przedstawienie staje si¢ jego zapisem,
sposobem wyjaénienia.

Na zakorficzenie nalezy zauwazyé, ze wspoizaleznos¢

dramatu spolecznego i scenicznego nie stanowi ciggle-
go, cyklicznego, powtarzalnego wzorca — jest spiralna.
Ten spiralny proces jest wrazliwy na wynalazki i zmiany
w sposobie produkeji w danym spoleczefistwie. Jednost-
ki moga wywiera¢ niezwykly wplyw na sposOb odczuwa-
nia i rozumienia czlonkéw danego spoteczefistwa. Filo-
sofowie zasilaja ten spiralny proces swoimi dzietami, po-
eci — wierszami, politycy — swoja dziatalnoscia itd. A za-
tem efektem nie jest ciagly, cykliczny, powtarzalny wzo-
rzec lub stala kosmologia. Kosmologia od zawsze jest
niestabilna, a spoleczenistwo weigz musi czyni€ starania,
by zaréwno poprzez dramaty spoleczne, jak i dramaty
estetyczne na nowo czyni¢ stabilnym i tworzy¢ kosmos.

Przetozyt Grzegorz Janikowski
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