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Grzegorz Zidtkowski

OKkrutny teatr samospalen
Protesty samobojcze w ogniu i ich echa w kulturze wspolczesne;j

+

Instalacja niemieckiego artysty Wolfganga Stillera (ur. 1961) Matchstickmen (Ludzie z zapatek), 2010. Rozwijana od 2008 roku praca
prezentuje zapatki wielko$ci cztowieka, ktorych spalone glowki przedstawione zostaly w formie zweglonych gtow ludzi (o wschodnich
rysach twarzy) wykonanych z tworzywa sztucznego. Dzielo to traktuje akt spalenia (si¢) cztowieka w sposob zmetaforyzowany, nie wiemy
bowiem, kto potart ,,zapatkami” o bok pudelka. Prace t¢ laczy¢ mozna z ideg wypalenia si¢ (zycia) oraz nietrwalo$ci i przemijalnosci
ludzkiego istnienia. Fot. Wolfgang Stiller (publikacja za zgoda autora)
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Ksigzka ukaze si¢ naktadem Wydawnictwa Naukowego UAM w pierwszej polowie 2018
roku. Publikacja podsumowuje projekt badawczy ,,Samospalenie w kulturze wspoétczesnej:
akt-widowisko” sfinansowany ze s$rodkéw Narodowego Centrum Nauki w ramach
programu OPUS 6, przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2013/11/B/HS2/02873.
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Ksigzka Okrutny teatr samospalen. Protesty samobodjcze w ogniu i ich echa w kulturze
wspolczesnej poSwiecona zostata zjawisku protestacyjnych samospalen i wybranym dzietom,
ktére si¢ do nich odnosity. Protestacyjne samospalenia to dobrowolne, manifestacyjne i
radykalne wystgpienia perswazyjne, ktore podejmowane sa W imi¢ warto$ci uznawanych
przez osobg decydujaca si¢ na taka forme sprzeciwu za godne tego, aby poswigci¢ za nie
zycie. Sg ogladane (na zywo i z odtworzenia) i maja by¢ ogladane, gdyz zaktadajg
wystapienie przed innych i przed innymi, aby jezykiem cierpienia, ciata i zywiotu ognia
wyrazi¢ niezgode i/lub zada¢ zmiany. Dlatego mozna je badaé tak, jak inne widowiska,
Zwracajac uwage na osobe protestujaca, jej dziatania, przyczyng i okoliczno$ci protestu,
kontekst historyczny, kulturowy i spoteczno-polityczny, czas i miejsce, przebieg, swiadkow
oraz recepcje aktu i jego nastgpstwa.

W drugiej polowie dwudziestego wieku, po glosnym samospaleniu wietnamskiego mnicha
buddyjskiego Thich Quang Puca w 1963 roku, protesty samobdjcze w ogniu weszty do arsenatu
pokojowych dziatan protestacyjnych i kojarzone sa z walka bez przemocy (przemoc oczywiscie
wystepuje w nich, lecz kieruje si¢ ja przeciwko sobie samemu, a nie innym). Trzon publikacji
stanowig szczegOlowe studia szesciu przypadkdéw samospalen dokonanych z réznych przyczyn przez
nastgpujace osoby:

* Thich Quang Puc (1963)

» Norman Morrison (1965)

* Ryszard Siwiec (1968)

* Jan Palach (1969)

¢ Chun Tae-il (1970)

* Mohamed Bouazizi (2010).

Zostaty one poprzedzone uwagami natury ogodlnej, tworzacymi teoretyczna podstawe dla rozwazan
szczegotowych. Pomiedzy nimi znajduje si¢ kalendarium w formie krotkich not i mikrostudiow,
wzbogaconych o informacje na temat dziet poswigconych danemu przypadkowi (jesli takowe
powstaty). Pozwala ono zobaczy¢ globalny wymiar zjawiska, jego skale oraz spektrum spraw, o ktére
upominaty si¢ swoimi radykalnymi dziataniami osoby protestujace. Ksigzke zamyka szkic poswiecony
filmowi Andrieja Tarkowskiego Nostalgia (1983).

W ksiazce mowa jest o licznych pracach nawigzujacych do protestacyjnych samospalef. Szerzej
opisane zostaly nastgpujace dzieta lub ich fragmenty:

 tzw. szokument Mondo cane 2 (Pieski swiat 2) w rezyserii Gualtiera Jacopettiego i Franca
Prosperiego (1963)

» fotografie ptonacego Thich Quang Purca autorstwa Malcolma Browne’a (1963)

» obraz Special forces (After Banksy) (Sity specjalne (Za Banksym)) namalowany przez Van Thanh
Rudda (2008)

* esej filmowy Loin du Vietnam (Daleko od Wietnamu) zrealizowany przez kolektyw artystyczny pod
kierunkiem Chrisa Markera (1967)

» spektakl US i film Tell me lies (Méw mi ktamstwa) w rezyserii Petera Brooka (1966, 1968)

* film dokumentalny Usfyszcie mdj krzyk i stuchowisko radiowe Testament zrealizowane przez
Macieja Drygasa (1991, 1992)

» praca architektoniczno-rzezbiarska The house of the suicide (Dom samobdjcy) i The house of the
mother of the suicide (Dom matki samobdjcy) zaprojektowana przez Johna Hejduka (realizacje: 1990,
1991, 2016, 2017)

» serial telewizyjny Horici ke (Gorejgcy krzew) w rezyserii Agnieszki Holland (2013)

* film fabularny Areumdaun cheongnyeon Jeon Tae-il (Pigkny mtodzieniec Chun Tae-il)
wyrezyserowany przez Park Kwang-su (1995)

* nowela Par le feu. Récit (W ogniu. Opowies$¢) napisana przez Tahara Ben Jellouna (2011)

« film Nostalghia (Nostalgia) w rezyserii Andrieja Tarkowskiego (1983).



Strona |4

Takis Sinopoulos Cztowiek w ogniu

Patrzcie! Podpalit sie! Powiedziat kto$ w ttumie.

Obrocilismy sie szybko, zeby to zobaczyc¢.

Tak, to byt on. Gdy probowalismy z nim wcze$niej rozmawiaé,
odwracat gtowe. A teraz ptonie.

Ale nie wzywa pomocy.

Waham sie. Czy powinienem podej$¢? Dotkng¢ go?
Cos$ powstrzymuje mnie przed tym.

Kim jest ten, kto z dumg podpalit siebie?
Czy nie odczuwa bolu?

Rados¢ jest tutaj ciemna. | trudna. Ogarnia mnie strach.
Powiedziano mi kiedy$: nie podsycaj czyjegos$ zaru.

Ale on ptonat samotnie. Catkiem sam.
| im bardziej niknat, tym mocniej promieniata jego twarz.

Zmieniata sie w stonce.

W naszych czasach, tak jak dawniej,
S3 ci, ktdérzy ptong, i ci, ktdrzy wiwatuja.

Poete znajdziesz wsrdd jednych i drugich.

Wiersz OKaduevog z tomu Meraixuio B’ (Ziemia niczyja B’), 1957

Ttum. z j. angielskiego Grzegorz Zidtkowski

na podstawie przektadu Aphroditi Evangelatou z j. greckiego

Takis Sinopoulos (1917-1981) — jeden z najwazniejszych greckich poetéw pierwszego powojennego pokolenia. Po latach
przyznat, ze przytoczony wiersz stanowit wyraz przeczucia i powigzat go z czynem Jana Palacha (1969).

Mural na jednej z uliczek Playa Ancha, niezamoznej dzielnicy Valparaiso w Chile, przedstawiajacy podobizng¢ Antonina Artauda,

namalowany na wzor jednej z jego fotografii wykonanej przez Georges’a Pastiera w 1947 roku (a wige niedtugo przed $miercig artysty). Fot.

Grzegorz Zidtkowski
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Stowo wstepne

»Pokaze ci strach w garstce popiotu™.

Thomas Stearns Eliot Ziemia jatowa,
przetl. Czestaw Mitosz (1990: 102)

,» Lo wielkie szczescie dla wielu zy¢
z dala od widoku smutku”.

Thomas Paine (w: Klein 2016: 330)

1.

Akt protestacyjnego samospalenia — dobrowolnego manifestacyjnego odebrania sobie
zycia w ogniu w imig¢ jakiej$ sprawy — jest okrutny w dwojnasob. Jest okrutny literalnie,
bezlitosny i bezwzgledny bezposrednio — na poziomie fizycznym i psychicznym. Przede
wszystkim dla cztowieka, ktory go dokonuje, ale i — do pewnego stopnia — dla swiadkow czy
obserwatorow jego czynu, ktérych moze Szokowa¢ i wprawiaé w ostupienie. Prowadzi
najczesciej do zgonu osoby protestujacej, czasem do powaznego uszczerbku na jej zdrowiu.
Jego konsekwencja sa dymigce zweglone szczatki lub oparzone ciato, z ktérego ptatami
schodzi skora. Pozostawia po sobie abiekt (ang. abjection) — obiekt, ktory budzi¢ moze
uczucie wstretu, ktorego przynajmniej czgs¢ z nas brzydzitaby sie dotkngé lub wzdrygata
przed tym, aby to zrobi¢. Pozostawia po sobie dym i popiot, swad palonej skory i topigcego
si¢ thuszczu. Lecz akt ten jest okrutny takze w znaczeniu artaudowskim. Dla osoby
dokonujacej go stanowi rezultat ostatecznych wybordéw i zelaznej konsekwencji w ekspres;ji
przekonan. Ma wstrzasna¢ tymi, ktorzy patrza, obudzi¢ ich z emocjonalnego letargu i
pozbawi¢ moralnej letniosci. Zmusi¢ do autoanalizy, do rachunku sumienia i sktoni¢ do
zadania sobie fundamentalnych pytan o przekonania — 0 to, czy warto oddac¢ za co$ zycie, a
jesli tak, to za co.

Ale czy akt ten jest teatrem? Czy uprawnione jest moéwienie o teatrze samospalen,
cho¢by okrutnym, tak jak Teatr Okrucienstwa? A moze postrzeganie aktu tego typu jako
wydarzenia teatralnego czy widowiska jest przejawem cynizmu?*

We wstrzasajacym filmie dokumentalnym Ewy Ewart Access to evil (pokazywanym w
Polsce pod tytutem Przepustka do piekta \ub Na osi zla — Kraj cichej Smierci), zrealizowanym
w 2004 roku dla BBC i poswigconym Korei Péinocnej, pojawia si¢ wypowiedz wyzszego
oficera potocnokoreanskich stuzb specjalnych, ktéry w 1999 roku, podczas pracy w
Chinach, zwerbowany zostal przez zachodni wywiad i sktoniony do ucieczki do Seulu.
Wezesniej me¢zczyzna ten byt szefem Obozu nr 22 i jego zeznania pozwolity poznaé prawde o
sposobie funkcjonowania miejsc tego typu. Jak wynika z tej relacji, jednym z zadan obozu
bylo przeprowadzanie eksperymentéw na ludziach, ktore obejmowaly testowanie gazow
trujacych i duszacych. Cytuje wypowiedz oficera:

Laboratoria sg ze szkla. [...] Badania prowadzi si¢ na trzech, czterech wi¢zniach, z reguty z
jednej rodziny. Gdy wchodzg do laboratorium, trzeba ich rozebra¢ i przebada¢. Do komor
moga wejs¢ tylko ludzie zdrowi. Gdy jest jasne, ze nie sa chorzy, ida dalej. Wchodzg tutaj

! Pytanie to zadawala Christel Weiler w jednym z artykutéw wlaczonych do zeszytu specjalnego walijskiego
periodyku ,,Performance Research”, poswigconego problematyce ognia, teatru, performansu i widowisk (2013:
125).
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[rysuje], $ciany sa ze szkta, komora jest szczelnie zamknigta. Trzeba wejS¢ na gor¢ po
drabinie, zeby moc zobaczy¢, co si¢ dzieje z wiezniami. Komora ma trzy i p6t metra dtugosci,
trzy metry szerokosci i dwa dwadziescia wysoko$ci. Naukowcy siedza tutaj i patrza na dot
przez szklany dach. Do komory wsuwa si¢ rura z urzadzeniem podajacym gaz. To jest wejscie
do komory, a to gltéwne drzwi. Automatyczne. Rodziny zwykle trzymaja si¢ razem.
Pojedynczy wiezniowie siedza osobno, pod $cianami. Widziatem, jak testowano gaz duszacy
na rodzinie. Na ojcu, matce, corce i synu. Rodzice wymiotowali, umierajac, lecz do konca
prébowali ratowaé dzieci, robigc im oddychanie metoda usta-usta. Bylem zdziwiony, ze
wiezniowie zdolni sg do przezywania ludzkich emocjiz.

Postugujac si¢ nowoczesnymi metodologiami humanistycznymi wchtonigtymi przez
performatyke (ang. performance studies), mozna bytoby postrzega¢ zrelacjonowang w filmie
sytuacj¢ jako swoista odmiang theatrum anatomicum, gdyz reakcje wigzniow, wystepujacych
tu w narzuconych im rolach zwierzat doswiadczalnych, obserwowane sg zza szyby przez
naukowcow i lekarzy. Ale przeciez uwigzieni w tym laboratorium niczego w tej krancowej
sytuacji nie przedstawiajg, nie wykonujg dziatan, ktorych zadaniem jest okazanie czy
pokazanie czegokolwiek, prawdopodobnie nie wiedza nawet, ze sa obserwowani. Zgodnie Z
przytoczong wyzej relacja, walcza o przedtuzenie zycia swoich bliskich i1 swoje 1 — dalibog —
sprawg drugorzedng jest, ze sytuacja ta poprzez fakt ogladania ich dziatan, zachowan i reakcji
zmienia si¢ w ,,zdarzenie widowiskowe” (Ratajczakowa 2015: 20). Odwotujac si¢ do tego
przyktadu, probuj¢ powiedzie¢, ze gdyby zastosowac do opisu tej sytuacji ktorgkolwiek z
kategorii takich, jak ‘widowisko’, ‘performans’ czy ‘teatr’, niewiele bysmy zyskali. Pojecia te
raczej zaciemnityby niz objasnity dojmujaca prawde o tym pelnym okrucienstwa zdarzeniu.
Inaczej jest jednak w przypadku protestacyjnych samospalen.

Jak pisata Dobrochna Ratajczakowa, wybitna badaczka dramatu i teatru, ,,widowiska
nie muszg by¢ wcale ze sztuka zwigzane”, a ,,granica dzielgca je od Zycia jest nieokreslona i
chwiejna”. Uczona jest zdania, Ze rzeczywisto$¢ moze sta¢ si¢ widowiskiem, jesli ,,ulegnie
obramowaniu np. jako wystep czy pokaz okreslonego kulturowego zachowania, «wyjety» z
tzw. zycia i poddany presji wzroku widza” (2015: 14). W swych rozwazaniach powotywata
si¢ na ustalenia francuskiego teatrologa, Patrice’a Pavisa, ktory wigzal z widowiskiem
kategori¢ ‘ostensji’, czyli ,.komunikacji dokonywanej przez pokazywanie czy ukazywanie
czegos” (1998: 336). Pavis nazywal widowiskiem ,.to wszystko, co przeznaczone jest do
ogladania” (1998: 585), rowniez rzeczywistos¢ ,,jesli tylko nada si¢ jej charakter ostensywny,
a wiec uczyni si¢ z niej zobiektywizowany przedmiot ogladu, wobec ktorego obserwator
usytuowany jest na zewnatrz, przestajac by¢ w ten sposOéb zaangazowanym w nig
bezposrednio uczestnikiem” (1998: 586). Czy w $wietle tych definicji mozna za widowisko
uzna¢ dziatania zbrojne ogladane z oddali przez niebiorgcg udzialu w konflikcie grupe
obserwatorow? Czy widowiskiem bedzie bojka, ktorej przypatrujg si¢ gapie? Czy bedzie nim
wypadek — wowcezas, gdy patrza na niego $wiadkowie? Innymi stowy, kto decyduje o
wytworzeniu ramy, o ktdrej pisata Ratajczakowa — dziatajacy czy obserwator, a moze jaka$
instancja posrednia? Czy lzraelczycy ustawiajacy kanapy na wzgorzach i przez lornetki
ogladajacy bombardowania Palestynczykéw w dolinie stwarzaja swym dzialaniem
widowisko? Czy — z drugiej strony spektrum — osoby udajgce si¢ w ramach wczasow all
inclusive wezesnym rankiem na pustynig, by podziwia¢ wschod stonca, tworza widowiskowe
obramowanie dla (spektakularnych) zdarzen zachodzacych w przyrodzie?® Czy raczej to fakt
»przeznaczenia do ogladania”, jak pisal Pavis, a wigc nakierowania danych dzialan na

2 Cyt. za Sciezka dzwigkowa filmu. Ttumaczenie Andrzej Chajewski. Zob.

https://www.youtube.com/watch?v=hj8RXqt6Ttg.

® W kategoriach widowiskowych analizowal zorganizowane wycieczki celem ogladania wschodu stonca
antropolog widowisk i teatrolog Leszek Kolankiewicz w tekécie otwierajacym jego tom Wielki Maly Woz (2001:
19-62).


https://www.youtube.com/watch?v=hj8RXqt6Ttg
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obserwatorow, sprawia, ze o poszczegélnych zdarzeniach mozemy mowi¢ jako o
widowiskach?

Uwazam, ze aby dang sytuacje, czyn czy akcje mozna bylo uzna¢ za widowisko czy
przedstawienie, nieodzowna jest intencja, skierowanie dziatan do innych, decyzja o ich
przeznaczeniu, a przynajmniej uwzglednienie faktu, ze beda ogladane (inaczej beda
podgladane). Fragmenty rzeczywisto$ci wstawiane w widowiskowg rame przez obserwatorow
bez wiedzy tych, ktorych si¢ obserwuje, posiadajg moim zdaniem inng ontologie, lecz —
oczywiScie — mozna je traktowa¢ jak widowiska i jak widowiska badaé. (To znaczy
analizowa¢ ich ,,granice czasoprzestrzenne (poczatek i koniec, miejsce), ustrukturowany
przebieg, wykonawcow, publicznos¢ oraz wiadomg przyczyng podjecia danej aktywnosci” —
Dudzik 2009: 426).

W $wietle powyzszych rozwazan protestacyjne samospalenia jawig si¢ jako
widowiska, poniewaz sg one wystgpieniami. S3 nakierowane na innych i stanowig
intencjonalne dziatania i akty komunikacyjne podejmowane w celach perswazyjnych, gdzie
gtownymi wehikutami przekonywania i argumentacji sa zadane samemu sobie cielesne
cierpienie i jeden z elementarnych zywiotow. Podstawowym motywem protestow
samobojczych przez samospalenie nie jest odebranie sobie zycia, lecz dotarcie z przestaniem
do odbiorcow, zardwno tych na miejscu, jak 1 tych, ktorzy dowiaduja si¢ o zdarzeniu z
mediéw. Samospalenia — pociagajace za sobg meczarnie i (najczesciej) $mieré lub (rzadziej)
trwate okaleczenie osoby decydujacej si¢ na t¢ forme protestu — sa ogladane (na zywo 1 W
zaposredniczeniu) i majg by¢ ogladane. Maja skupia¢ uwage zbiorowosci i rozrywac tkanke
zycia spotecznego radykalizmem dziatan. Dokonywane sa publicznie (najczgéciej] w
miejscach symbolicznych i/lub kojarzonych z wtadzg), intencjonalnie i z wtasnej woli, w
obronie wartosci, ktore uznane zostaly przez jednostke za godne tego. Stanowia jeden z
drastycznych sposoboéw zwrdcenia uwagi na kryzys wewnatrzspoteczny i towarzyszace mu
napigcia, a przy tym sa bezkompromisowsg probg zazegnania tego Kryzysu na drodze
swoistego przesilenia, ktorego istota jest zlozenie ofiary z samego siebie (ang. self-
immolation). Stanowig zatem element ,,dramatu spotecznego”, tak jak rozumiat go brytyjski
antropolog  Victor Turner (1920-1983)*, i prowadzi¢ moga do wytworzenia sie
antystrukturalnych wspolnot, w ktorych pojawia si¢ communitas (,,wspotudziat, wspodlnota,
wigz, obcowanie, poczucie tgcznosci, sam zmyst spoteczny” — Kolankiewicz 2005: 22-23). |
jako takie jawig si¢ jako ‘akty-widowiska’, gdyz — z jednej strony — sg czynami ofiarnymi i
aktami komunikacyjnymi, a z drugiej — dokonuje si¢ ich manifestacyjnie i eksploatuje w nich
widowiskowy i symboliczny potencjat zywiolu ognia. Nierzadko zreszta te ofiarnicze i
widowiskowe akty organizowane i przeprowadzane sg z dbatoscig o kazdy element zdarzenia,
tak jak dzieje si¢ to w przypadku innego rodzaju performansow spotecznych czy politycznych
oraz widowisk kulturowych (ang. cultural performances). Wybiera si¢ dla nich odpowiednie
miejsce, czesto dobiera rekwizyty i1 stowa, planuje scenariusz wydarzen, wptywa na odbior
poprzez pozegnalne listy — jak stusznie zauwazal bohemista i kulturoznawca Robert

* Miano to Turner nadat ,,procesom destabilizacji, czyli konfliktom spotecznym, ktére zawsze maja taki sam,
czterofazowy przebieg: naruszenie tadu, kryzys, przywracanie réwnowagi, pojednanie (reintegracja) albo
schizma. Odpowiada to mniej wigcej arystotelesowskiej strukturze dramatu: od ekspozycji, poprzez rozwinigcie
akcji 1 punkt kulminacyjny do rozwigzania akcji. Dramaty spoleczne sg, wedlug Turnera, uniwersalnymi
strukturami kulturowymi, do objas$niania ktérych dobrze dajg si¢ wykorzystywac¢ widowiska rytualne, poniewaz
w nich wlasnie wyrazaja si¢ najpelniej konflikty spoleczne” (Balme 2002: 229). Leszek Kolankiewicz
znakomicie wydobyl rewolucyjno$¢ tego podejscia: ,,metafora teatralna zostata tu zastosowana do catosci zycia
spotecznego — ale inaczej niz u [Ervinga] Goffmana [1922-1982] — calkiem stracita swa moralistyczng wymowe.
Dramat i teatr — i w ogdle widowiska — s3 tu najskuteczniejszym narzedziem stuzgcym regeneracji
spoteczenstwa. To one bowiem wzniecaja i kumuluja przezycia zbiorowe, a tagodzac i roztadowujac konflikty,
organizujg energi¢ spoteczng. W nich spoteczenstwo jawi si¢ sobie samemu jako dynamiczna cato$¢” (2005: 22).
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Kulminski, ktory analizowatl dyskurs medialny pojawiajacy si¢ po motywowanych politycznie
samospaleniach w Czechostowacji, Czechach i Polsce (2016: 35-51).

W samospaleniach zaznacza si¢ napigcie pomiedzy tym, co indywidualne, a tym, co
zbiorowe. Osoba protestujaca przez samozniszczenie staje samotna w obliczu $Smierci (w swej
istocie $émier¢ jest zawsze indywidualna i na swéj sposob samotnicza®), porywa sie jednak
czestokro¢ na 6w czyn w imi¢ warto$ci ponadjednostkowych, motywowana altruizmem badz
indywidualnym gniewem. Czyni to — jak wspomniatem — z intencja zamanifestowania swych
przekonan, ktore czesto uznaje za wazne rowniez dla innych ludzi. W aktach tego typu
wilasnie o t¢ demonstracje chodzi — ofiara z wlasnego zycia peini funkcj¢ wzmocnienia
przekazu i sama staje si¢ przekazem, ktéry ma objawi¢ swdj sens w sumieniach innych,
czasami przedzierajac si¢ przez pancerz ich obojetnosci i stanowiagc zachete do podjecia przez
nich dziatah w obronie danej sprawy. Trzeba jednocze$nie zauwazy¢, ze choé akty te sg
dobrowolne, jednostkowe i (najczgsciej) jednorazowe, dokonuje si¢ ich niejednokrotnie z
inspiracji i na wzér poprzednikéw i poprzedniczek. Warto takze zwroci¢ uwage, ze czyn
osoby protestujacej przez samospalenie, ktéra moze zosta¢ uznana za modelowy ,,mocny
podmiot performatywny”, gdyz nie jest odbiorcg, ale inicjatorem (inicjatorka) i sprawca
(sprawczynig) (Domanska 2007: 56), kontrastuje z dominujgcymi w danej spotecznoS$ci
systemami religijnymi, co wymaga od jednostki dodatkowej determinacji, aby wprowadzié¢
swoja decyzje w zycie.

W aktach protestacyjnych samospalen zaznacza si¢ podobnego rodzaju
widowiskowos¢, jak w samobodjczych atakach bojownikow o jaka$ sprawe. Odmienna jest
jednak ich sprawczo$¢ — inaczej niz one, samospalenia na fizyczng destrukcje¢ narazaja niemal
zawsze 1 niemal wylacznie osoby, ktore decydujg si¢ w ten sposob zaprotestowaé. I choé
wspolnym mianownikiem samobdjczych atakow i samospalen jest spektakularny terror, tatwo
dostrzec roznice miedzy nimi. W pierwszym wypadku przerazenie ich adresatow budzi¢ ma
bowiem nie tylko determinacja samobdjcy (czy samobdjczyni), ktéry udowadnia swym
czynem, ze nie cofnie si¢ przed niczym, lecz rowniez niespodziewane unicestwienie innych,
nierzadko tez skala zniszczen. W tym drugim — groza u odbiorcy pojawia si¢ przede
wszystkim w obliczu konfrontacji z dobrowolnym wystawieniem si¢ jednostki na cierpienie,
ktore bardzo czgsto zmienia si¢ w jedna z najbolesniejszych form $mierci. Radykalny
charakter samospalen wigze si¢ z ich fizycznym wymiarem — jako drastyczne i graniczne
zdarzenia somatyczne zyskuja one swoja dojmujacg sile.

Jak wida¢ z powyzszych uwag, nie postuzytem si¢ pojeciem ‘teatr’ w tytule tej ksigzki
wylacznie w sensie metaforycznym. Teatr, kojarzony (nie zawsze sprawiedliwie) w zyciu
spolecznym czy politycznym glownie z dziedzing nierealnosci i iluzji, czasem udawania,
braku powagi a nawet btazenady, tutaj rozumiany jest inaczej — jako synonim wystgpienia W
sferze publicznej skierowanego przede wszystkim do sumien innych. Przez sumienie
rozumiem ufundowane na empatii poczucie moralne jednostki pozwalajace jej odpowiednio
ocenia¢ wtasne postqpowanieG. Empati¢ z kolei pojmuj¢ nie tyle jako identyfikacje
(zwodnicza, bo czgstokro¢ bedaca efektem imputowania innym wiasnych przezyé, doznan
i/lub uczu¢), ile wspotodczuwanie, ktore przez amerykanskiego socjologa i ekonomiste
Jeremy’ego Ritkina uznane zostato za ,,predyspozycje wpisang w ludzka (i nie tylko ludzka)
biologi¢”, a ktore psycholog z New York University, Martin L. Hoffman, definiowat jako

® Niezaleznie od tego mozna moéwié i o ,teatrze $mierci”, i o ,,spektaklu umierania”, jak czynila to Ratajczakowa
(2015: 116-126).

® Ryszard Stach, badajacy sumienie z pozycji psychologii i neuronauki, podobnie widzial kwestie jego
pochodzenia: ,,Prapoczatkow pojawiania si¢ sumienia mozna upatrywa¢ w sytuacji, kiedy cztowiek, swiadom
swojej odrebnosci wobec innych, jednoczeénie zdal sobie sprawe ze swojego podobienstwa do nich i
zaakceptowat je oraz gdy wyksztatcit w sobie zdolnos$¢ przezywania emocji podobnych do tych, ktore przezywa
drugi uczestnik ich wzajemnej interakcji” (2012: 13). Uczony w swojej ksiazce Sumienie i mozg nazwal
sumienie ,,wewn¢trznym regulatorem zachowan moralnych”.
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»zaangazowanie psychicznych procesow powodujace, ze uczucia danej osoby wyostrzaja si¢
bardziej na sytuacje¢ innych niz na wtasng” (Nader 2014: 29).

2.

Ksigzkg te poswigcam protestacyjnym samospaleniom i ich echom w kulturze
wspotczesnej. Wyjmuje zatem protesty w ogniu z szerszej grupy praktyk kulturowych, jakimi
sg samospalenia i samopodpalenia jako takie (w tym drugim przypadku osoba podpalajaca si¢
staje w plomieniach, lecz w nich nie ginie). Zbiér ten obejmuje ponadto samospalenia
zakorzenione w obyczaju religijnym (np. hinduski rytual pogrzebowy sati), jak rowniez
stosunkowo rzadko stosowang forme samobdjstwa z powodow osobistych, w ktorej
wehikulem samozniszczenia jest ogien. Mozna bytoby wiaczy¢ do niego réwniez przypadki
kaskaderskich samopodpalen, ktéorych dokonuje si¢ z uwagi na popis7 lub na che¢
zaspokojenia potrzeb uzytkowych (np. podczas krecenia filméw czy po to, aby przygotowaé
atrakcyjng fotografie — zob. il. 3). Tych jednak tutaj nie omawiam, skupiajac si¢ na
rzeczywistych aktach protestu w ogniu dokonywanych w sferze publicznej oraz na dzietach,
ktére do nich nawigzuja.

W  drugiej potowie dwudziestego wieku manifestacyjne akty samospalen i
samopodpalen weszty na trwale do arsenatu pokojowych dziatan protestacyjnych i kojarzone
sg z walkg bez przemocy (ang. non-violence). Stato si¢ to po glo$nym czynie wietnamskiego
mnicha buddyjskiego, Thich® Quang Puca, ktory rano 11 czerwca 1963 roku na
skrzyzowaniu ulic w centrum Sajgonu dokonat publicznego samospalenia, chcac wyrazié
sprzeciw wobec przesladowan buddystow przez katolickiego prezydenta Republiki Wietnamu
Ngd Dinh Diéma. Starannie zainscenizowany przez przedstawicieli buddyjskiej wspolnoty
zakonnej akt uwieczniony zostal na serii fotografii amerykanskiego reportera Malcolma
Browne’a, ktore opublikowane zostaly w prasie 1 wstrzasnety opinig publiczng w Stanach
Zjednoczonych i na $wiecie. Wptyneto to na polityke amerykanska wobec popieranego
wczesniej przez Waszyngton rezimu Diéma, ktory zostal bestialsko zamordowany wraz ze
swoim bratem niecate pig¢ miesigcy pozniej podczas wojskowego zamachu stanu.
Samospalenie to uzna¢ mozna za akt zatozycielski tej metody protestu, a jego unaocznienie na
zdjeciach — za jedna z ikon burzliwych lat 60. ubieglego wieku, ktore — jak pisata Agnieszka
Morawinska w odniesieniu do rewolucyjnego 1968 roku — stanowig zrdédto ,,wigkszosci
spotecznych 1 politycznych przemian, ktére zadecydowaty o ksztalcie wspotczesnego swiata”
(2008: 7).

Buddyjskie protestacyjne autokremacje w Wietnamie stanowily inspiracj¢ dla tego
typu czynéw dokonywanych przez amerykanskich pacyfistow, wsérdéd nich dla kwakra
Normana Morrisona, ktory podpalit si¢ w antywojennym protescie na schodach Pentagonu w
1965 roku. Wiele wskazuje na to, ze akty te byly rowniez natchnieniem dla osob, takich jak
Ryszard Siwiec w Polsce (1968) i Jan Palach w Czechostowacji (1969), ktore w tzw. bloku
wschodnim sprzeciwialy si¢ w ten sposob marazmowi wspotrodakéw poddanych
komunistycznej indoktrynacji i opresji. Najprawdopodobniej to wiethamskie samospalenia

" Dobry przyktad stanowia tutaj proby bicia rekordu Guinnesa w najwickszej liczbie uczestnikow jedynej w
swoim rodzaju konkurencji okre$lanej jako performing full body burns. 19 pazdziernika 2013 roku dwudziestu
jeden $miatkéw w specjalnych kombinezonach podpalito si¢ na parkingu przy Cuyahoga River w Cleveland,
wymazujac tym samym z annatéw poprzednie osiggnigcie, nalezgce do grupy siedemnastu kaskaderéw. Miejsce
wybrano nieprzypadkowo, gdyz rzeka przeptywajaca przez stan Ohio znana jest pod nazwa ‘Burning river’. W
latach 60. ubiegtego wieku byla tak zanieczyszczona substancjami ropopochodnymi (Akron — miasto
szescdziesiat pig¢ kilometrow na potudnie od Cleveland — byto wowczas $wiatowym centrum produkcji opon),
ze zdarzaty si¢ na niej samoczynne pozary, najwi¢kszy bodaj w 1969 roku.

8 Stowo “thich’ oznacza ‘wielebny’, ‘czcigodny’ i wskazuje na to, Ze mowa o osobie duchownej. Pochodzi ono
od wyrazenia ‘thich ca’ lub ‘thich gia’, co oznacza, ze osoba wywodzi si¢ z ‘rodu Sakjow’, do ktorego nalezat
zatozyciel buddyzmu Siddhartha Gautama. Wyrazenie ‘thich ni¥’ wskazuje na mniszke.
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zainspirowaty takze miodego poludniowokoreanskiego robotnika i dzialacza walczacego o
poprawe warunkow pracy, Chun Tae-ila (1970), ktéry podpalit si¢, aby nagtos$ni¢ sprawe
nieludzkiego traktowania robotnic i robotnikéw przemystu tekstylnego. Tych pie¢ czyndéw
traktowa¢ mozna jako jedne z najjaskrawszych przyktadéw protestacyjnych samospalen we
wspotczesnej historii w sposob niezaprzeczalny motywowanych altruizmem oraz checia
obrony i ocalenia warto$ci ponadjednostkowych. Dodaj¢ do nich samospalenie Tunezyjczyka
Mohameda Bouaziziego w 2010 roku, ktore stanowito iskre wzniecajaca spoteczny bunt, jaki
doprowadzit do wybuchu tzw. Arabskiej Wiosny. Jego czyn byt co prawda impulsywny i
powodowany wzgledami osobistymi (poczuciem upokorzenia i krzywdy), lecz dokonany
zostal publicznie, przed budynkiem magistratu, na oczach wielu swiadkoéw, traktuje go wigc
réwniez jako akt samobodjczego protestu.

Omowienie i studia tych sze$ciu przypadkow (ang. case studies) zawarte w czgsci
trzeciej stanowig trzon tej publikacji, poniewaz uwazam, ze protestacyjne samospalenia sg
zjawiskiem bardzo silnie zindywidualizowanym, zwigzanym z decyzja tego a nie innego
cztowieka. Nie oznacza to oczywiscie, ze nie mozna probowaé snu¢ na ich temat refleks;ji
uogoblniajacych, choé trzeba pamigtac, iz mowa jest o fenomenie globalnym, ktory dotyczy
zar6wno kobiet, jak i mezczyzn, wyznawcOw i wyznawczyn roznych religii 0raz ateistow i
ateistek, a takze osob roéznych narodowosci, ktore decyduja si¢ na protest z najrozmaitszych
powoddw. Tym samym trudno jest to zjawisko obja¢ jedna rama teoretyczna®’. Dlatego robig
to w formie uwag zawartych w cze¢sci pierwszej, ktore stanowi¢ maja teoretyczng podbudowe
dla pézniejszych rozwazan szczegotowych, nie sa natomiast probg stworzenia domknigtej i
jednolitej ,,teorii samospalen” (cokolwiek miatoby to znaczyc¢). Po nich — w czesci drugiej —
sytuuj¢  kalendarium w formie krotkich not 1 mikrostudiow 0 protestacyjnych
samopodpaleniach. Pozwala ono zobaczy¢ globalny wymiar zjawiska, jego skale oraz
spektrum spraw, o ktore upominaty si¢ swymi radykalnymi dziataniami osoby protestujace.
Spis ten traktuje jako integralny sktadnik publikacji i kluczowy element dla zrozumienia
zjawiska samospalen, a nie poboczny watek rozwazan, dlatego umiejscawiam go w $rodku
ksigzki, nie za$ na jej koncu, jak zwyklo si¢ to czyni¢ z tego typu zestawieniami.

Robie tak rowniez po to, aby uswiadomié czytelnikom, iz konfiguracja przypadkow
moglaby by¢ zupelnie inna (cho¢ oczywiscie punktem wyjScia musiatby sie¢ i1 tak sta¢ czyn
wielebnego Quang Ptca, co wyjasniam w Uwagach...). Ten wybor szeSciu przyktadow
podyktowany byt trzema wzgledami. Po pierwsze, zalezatlo mi, aby naswietli¢ te problemy,
ktore najczeSciej pojawialy si¢ w tle samospalen, tzn. opresj¢ dotyczacg kwestii religijnych,
wojne i jej okropnosci, ucisk totalitarnego rezimu, wyzysk pracowniczy oraz wykluczenie z
dominujgcych systeméw ekonomicznych. Po drugie, wazna okazata si¢ dostgpnosé
materiatdw 1 wiarygodnych danych: w wypadku zdarzen prezentowanych w ksigzce —
najwigksza. Po trzecie, wlasnie tych sze$¢ przypadkow, ktore zestawilem w pary z uwagi na
podejmowany w protescie problem i/lub kontekst historyczno-polityczny, spotkalo si¢ z
najsilniejszym i — moim zdaniem — najwarto$ciowszym oddzwickiem w pracach
artystycznych. Dzieta, ktorym poswigcam w ksigzce wigcej miejsca, stanowily w moim
przekonaniu wyraz zmystu empatii, t0o znaczy — jak ujeta to Luisa Nader — ,,wspottworzyly sie
przez empatyczng relacj¢ z innym” (2014: 32). Dawaly $wiadectwo i stawialy pytania o rézne
wymiary granicznego doswiadczenia, ktorego nie chcialy uyymowac¢ wytacznie w kategoriach
negatywnych, obejmujacych ,,pojecie kryzysu, agonu, braku, pustki, peknigcia, opresyjnej
wiadzy, wykluczenia, represji” (Nader 2014: 25-26). A przy tym wskazywaly na ,,sprawczos¢
1 potencj¢ podmiotow postawionych wobec sytuacji granicznych” (Nader 2014: 26-27).

Nalezy zaznaczy¢, ze echa protestacyjnych samospalen w sztuce obejmujg przede
wszystkim odwotania do realnie dokonanych czyndéw, duzo rzadziej spotyka si¢ dziela

% Podobnego zdania byt wyktadajacy w Kanadzie histori¢ i kulture tybetanska, Tsering Shakya, ktéry badat
zmieniajace si¢ metody protestu wérod Tybetanczykow (2012: 21).
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nieodnoszace si¢ do konkretnych przypadkow. Wsrod tych drugich znajduje si¢ wielokrotnie
omawiana powie$¢ Tadeusza Konwickiego Mala apokalipsa (1979)™°, w ktérej samospalenie
stanowi sposob konfrontacji z nedza peerelowskiej rzeczywistosci, ze §wiatem, ktory — jak
pisat Przemystaw Czaplinski — ,,znajduje si¢ w stanie przewlektej agonii, trwatego rozpadu,
nieokreslonej $mierci” (1994: 151). Catopalna ofiara, na ktérej ztozenie cynicznie namawiaja
bohatera opozycjonisci, ujawni¢ ma ponadto ,,wing powszechna, czyli «grzech obojetnosci»”,
lecz — jak stusznie podkreslat literaturoznawca — czyn ten ,,nie bgdzie ofiarg zbawczg i nie
odkupi win spoleczenstwa, bo spoleczenstwo czuje si¢ niewinne” (1994: 155). Drugim
waznym dzietem, w ktorym motyw samospalenia jest kluczowy, a ktére nie nawigzuje do
zadnego historycznego aktu, to przedostatni film Andrieja Tarkowskiego Nostalgia (1983).
Tutaj catopalny czyn outsidera Domenica potraktowany zostat jako rozpaczliwa prdoba
przezwyci¢zenia nedzy duchowej wspotczesnego zsekularyzowanego i cynicznego swiata. W
ksigzce koncentruje si¢ na pierwszej grupie dziet, jednak aby zaznaczy¢ istnienie tej drugiej i
jej catkowicie nie poming¢, umieszczam w postscriptum szkic poswiecony fabule rosyjskiego
tworcy.

Protestacyjne samospalenia rozpalaja wyobrazni¢ artystow. Nic dziwnego, skoro
stanowig dojmujace potwierdzenie bezkompromisowosci jednostek, zdolnych do poswigcenia
wlasnego zycia, by wzmocni¢ wydzwick wlasnego sprzeciwu. Sztuka jako egzemplaryczna
przestrzen poszukiwania nowych rozwigzan, przemiany, niezgody na status quo, a czasem
radykalizmu i buntu, chetnie konfrontuje si¢ z przyktadami dziatan granicznych. Sama
przeciez testuje, przesuwa i renegocjuje ograniczenia, brzegi i krance. A jednak wigkszosc¢
dziet stanowigcych oddzwigk realnych protestacyjnych samospalen stanowi dos¢
zachowawczg forme ich upamigtnienia, jakby oddajac si¢ na stuzbg wigkszej sprawie. Rzadko
na tym polu spotka¢ mozna utwory stawiajace pytania i kwestionujace schematy. Najczesciej
gloryfikuje si¢ osoby decydujace si¢ na samobdjcze protesty w ogniu i akcentuje bohaterski
wymiar ich czynow. Dziet prowokacyjnych czy obrazoburczych niemalze nie ma, tak jakby
arty$ci czuli si¢ onie$mieleni drastycznoscig tego typu zdarzen i ich radykalizmem; jakby
obawiali si¢ je strywializowa¢ czy sprofanowaé. Wszak — jak celnie zauwazyt Grzegorz
Niziotek — ,,zaden szok wywotany przez dzielo sztuki nie moze by¢ traktowany jako
odpowiednik czyjego$ przezycia traumatycznego” (2016: 15).

Jedynie w pracy performera i artysty mediow Piotra Wyrzykowskiego (ur. 1968),
ktory w 2014 roku stworzyt zestaw do przeprowadzenia wirtualnego samospalenia, dostrzec
mozna ch¢¢ wylamania si¢ z tego trendu 1 wzbudzenia kontrowersji. Jego dzieto sktadato si¢ z
aplikacji mobilnej na telefon komorkowy i przeno$nego sktadanego podium. Oto fragment
»instrukcji obstugi” jego pracy:

Ostatecznej demonstracji mozna dokona¢ w dowolnym miejscu. W tym celu nalezy
rozlozy¢ w wybranym punkcie podium, stang¢ na nim, uruchomi¢ aplikacje i w
wyciagnietej nad soba rece skierowa¢ kamere urzadzenia na siebie. Sta¢ dumnie
nieruchomo ze §wiadomoscia istoty danego momentu. Swiat zostanie poinformowany

10 A takze jej liczne adaptacje sceniczne, poczawszy od realizacji w Teatrze Polskim ZASP w Londynie 1
grudnia 1982 roku. Znalazty si¢ wérod nich takze spektakle Teatru Osmego Dnia z czerwca 1985 roku, kiedy to
szykanowany przez peerelowskie wladze zespot, ktorego czgs¢ nie mogla otrzymaé wowczas paszportow,
podzielit si¢ na dwie grupy. Pierwsza prezentowala przedstawienie zatytutowane Auto-da-fé za granicg, a druga
— Malg apokalips¢ w kraju (nierzadko w salkach parafialnych). Lech Raczak w swojej ksigzce Szalerstwo i
metoda nazwat te spektakle ,tragiczng i groteskows zarazem opowiescia o [...] Polsce pograzajacej si¢ w
mroku” (2012: 79). Rezyser wrocit do prozy Konwickiego w 2009 roku, wystawiajac Malg apokalipse W Teatrze
im. Aleksandra Fredry w Gnieznie. W tym miejscu wspomnie¢ trzeba roéwniez o przeSmiewczym filmie
Constantina Costy-Gavrasa z 1992 roku, bedacym swobodna adaptacja powiesci Konwickiego, w ktorym
dwojka lewicowych paryskich intelektualistbw namawia pisarza z Polski na dokonanie samospalenia, aby nada¢
rozglos jego dzietom i zbi¢ fortung na ich publikacji.
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o twoim akcie poprzez udostepnienie zdjecia na wybranych mediach
spotecznosciowych. Samospalenia mozna dokonywac¢ tylko i wylacznie raz dziennie.
Podchodz do tego odpowiedzialnie, Swiadomie wybieraj punkty w przestrzeni
publicznej**.

Nie oznacza to oczywiScie, ze protestacyjne samospalenia w kulturze wspotczesnej, a
szczegbdlnie w dominujacej dzi$ jej odmianie — popkulturze — funkcjonuja wytacznie na
prawach nietykalnej Swietosci chronionej niepisang regutg poprawnosci. Wprost przeciwnie.
Tworzone sg dowcipne rysunki postugujace si¢ motywem samospalenia jako symbolem
sprzeciwu (il. 4), zdarza si¢ tez, ze motyw ten wykorzystuje sie¢ w kampaniach promujacych
towary (il. 5). Emblematyczne fotografie wielebnego Quang Puca w plomieniach byty
wielokrotnie replikowane, przerabiane (rowniez w zartobliwy sposdb) i remediowane, 0 czym
pisze szerzej w podrozdziale Pod powierzchnig ikony. Niezamierzony efekt trywializujacy
protest przez samospalenie wywotywat rowniez gest wykonany przez rapera i producenta
muzycznego Andrzeja ,,Zuroma” Zuromskiego (ur. 1977), ktory w 2013 roku w studio
telewizji Polsat oblat si¢ niewielka iloscig tatwopalnej substancji i podpalit, chcac zwrécic¢ na
siebie uwage. Bluze szybko zdjal, a prowadzacy program niemal natychmiast jg ugasit.
Muzyk zrobit z siebie, jak to si¢ potocznie mowi, widowisko (i — jak $wiadczg o tym wpisy w
sieci — posmiewisko)™. Tego typu zabiegi $wiadcza o tym, ze samospalenie funkcjonuje
wspolczesnie w wyobrazni zbiorowej jako synonim nieprzejednanego protestu™. Czgsto
uznaje si¢ je za gest ostateczny i stracenczy, obok ktérego nie mozna przejs$¢ obojetnie.

Jako taki samobojcze protesty w ogniu potraktowata dramatopisarka i dramaturzka
Magda Fertacz (ur. 1975), ktora w swojej krotkiej sztuce Nie gascie (2010-2011: 82-107),
zainspirowanej Nieznosng lekkoscig bytu Milana Kundery, przywotata szereg samospalen,
tworzac z osOb, ktore je dokonaty, chor ,,.zywych pochodni”, ,zjaw z pogorzeliska”,
krzyczacych o pamie¢. Kluczowa posta¢ utworu — Autor, w ktorego glowie (czyli w jego
laboratorium tworczym) rozgrywa si¢ dramat, pragnie o nich zapomnieé¢, wyprze¢ ze
$wiadomosci, nie wiedzie¢, ze ich czyny wydarzyty sig, skupi¢ na zwyczajnym przeptywie
zycia w relacjach damsko-meskich, na cielesnosci i na mitosci, jednak jak zdradza jego
ostatnia wypowiedz — tzn. ,,[...] nie gascie tego, co pomiedzy, co jest btyskiem tylko, ulotnym
westchnieniem naiwnych” (2010-2011: 107) — nie potrafi. By¢ moze dlatego, ze wszystko
inne jawi mu si¢ w konfrontacji z ich ostatecznym gestem jako ,,nic nieznaczaca igraszka
wyobrazni” (2010-2011: 95), wymyst, po ktérym nic nie pozostaje.

Najlepszy przyktad konfrontacji $wiata sztuki i grozy samospalenia pochodzi jednak z
klasycznego filmu Ingmara Bergmana (1918-2007) Persona (1966). Protestacyjne
samospalenie buddyjskiego mnicha w Sajgonie (dwudziestotrzyletniego Thich Thién M)
oglada na ekranie telewizora aktorka Elizabet Vogler, ktéra znalazta si¢ na obserwacji w
szpitalu po tym, jak grajac Elektrg, zamilkla nagle podczas przedstawienia. Jej gest
odczytywa¢ mozna jako jalowy wyraz niezgody artystki na obtude $wiata, spotegowang w
teatrze, karmigcym si¢ wszak iluzjag. W swojej monografii tworczo$ci szwedzkiego rezysera
Tadeusz Szczepanski tak interpretowal obecnos¢ tego fragmentu: ,,decyzja aktorki przyniesie
jej kolejne poczucie fikcji w obliczu autentycznej grozy”. I dodawat:

Bergman w Personie dowodzi, ze wspotczesna sztuka nie jest w stanie sprostac, dac
swiadectwo horrorowi dwudziestowiecznej rzeczywisto$ci, ktérego moralnego ci¢zaru

11 Zob. https://play.google.com/store/apps/details?id=co.blastlab.samospalenie.

12 7ob. https://www.youtube.com/watch?v=hNyxb4dH2LU.

13 Potwierdzenie tego typu postrzegania aktow samospalef znalezé mozna réwniez w kryminale. Dla przyktadu
szwedzki pisarz i dziennikarz Mons Kallentoff w popularnej serii Zowcy ognia pisat: ,,Ludzie, ktorzy sami si¢
podpalaja, robig to, zeby pokaza¢ co$ $wiatu. Dbaja o to, zeby mie¢ widzow” (2017).
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artysta juz nie potrafi udzwigna¢. Ale nawet jego milczenie wobec niewyrazalnego
tragizmu ludzkiego $§wiata, odmowa jakiegokolwiek w nim uczestnictwa, ktore w
najlepszym wypadku oznacza zgode na falsz, wcale nie gwarantuje istnienia
autentycznego (1999: 282).

Artysta w obliczu grozy wspotczesnego Swiata nie ma prawa do eskapizmu, nie ma prawa
milcze¢ — zdawal si¢ mowié szwedzki mistrz. Artysta do milczenia powinien prowadzié
innych — powiedziatby Peter Brook (ur. 1925), artysta podejmujgcy problem samospalenia w
spektaklu US (1966) i filmie Tell me lies (1968). Ale nie do opresyjnej ciszy, lecz do ,.ciszy
ozywionej $wiadomoscig”, jak ujal to brytyjski rezyser w charakterystyczny dla siebie,
skondensowany sposob (2001: 22). Inaczej postrzegat to Piotr Pawlenski (ur. 1984), rosyjski
artysta-performer, autor i wykonawca ekstremalnych dziatan artystyczno-politycznych
podejmowanych od 2012 roku w przestrzeni publicznej. Jego transgresyjne, wywrotowe i
prowokacyjne akcje, sytuujace si¢ na przecieciu Krytycznej sztuki zaangazowane;j i polityki, w
ktorych Pawlenski dokonywal samookaleczen, S$ciggaly na niego (oraz na jego
wspotpracownikoéw) represje ze strony wiadz. Chyba to wlasnie one najbardziej zblizaja si¢
do protestacyjnych samospalen (oczywiscie W zestawieniu tym nalezy pamigta¢ 0 wlasciwych
proporcjach)™. Artysta radykalnego politycznego body artu w krotkim, majacym charakter
manifestu teksScie Milczenie stwierdzil, ze milczenie bywa dwuznaczne, ,,i tylko od nas
zalezy, w co przeksztalci si¢ jego ambiwalentno$¢”. Cisz¢ utozsamial z brakiem reakcji
spoteczenstwa na polityke terroru stosowang przez wladze. Jego zdaniem, ,jest to catkowity
zanik naturalnego odruchu spotecznego, jakim sa bunt i sprzeciw”, a zadaniem cztowieka
(artysty) jest ten ,,odruch na nowo przywroci¢” (w: Kutyla, Walaszkowski 2016: 13).

Probuje zatem zrozumie¢ zjawisko samospalen, patrzac na nie z dwoéch punktéw
widzenia — z pozycji obserwatora samych zdarzen (oczywiscie ex post, co wymaga postuzenia
si¢ wyobraznig, zasilang przez najrozmaitsze Zrodta, wérod nich m.in.: opisy, Swiadectwa,
ikonografi¢ i nagrania filmowe), jak i interpretatora dziet, ktore zostaly im poswigcone.
Protesty samobdjcze ujmuje teoretycznie (czgS$¢ pierwsza), historycznie (czes¢ druga),
poprzez historyczno-polityczne i spoteczno-kulturowe analizy wybranych przypadkow (czgsc
trzecia) i za sprawg eseju interpretujacego utwor eksploatujacy ten motyw, lecz niezwigzany z
zadnym realnym podpaleniem si¢ (w postscriptum). By¢ moze taka interdyscyplinarna sie¢
sprawi, ze fenomen ten stanie si¢ mniej obcy. Ufam, ze zaproponowana kompozycja
elementow, z ktorych kazdy mogtby stanowi¢ niezalezng catostke, wytworzy efekt synergii 1
suma sktadowych przewyzszy warto$¢ liczbowa, jaka wynikalaby z prostego dodawania.
Konstrukcja taka sprawia, ze w ksigzce pojawiajg si¢ powtorzenia, ktorych nie usuwam, gdyz
w zwigzku z nasyceniem publikacji duzg iloécig informacji utatwi¢ mogag one czytelnikom
orientacje w gaszczu faktow.

Y Poprzez aspekt realno$ci — rzeczywiste naruszenie integralnosci ciata i wyrzadzenie sobie samemu krzywdy —
sg radykalniejsze i blizsze samospaleniom niz np. interaktywne instalacje-performanse z udziatem maszyn, ludzi
i ognia, realizowane przez Erika Hobijna, holenderskiego performera i akcjoniste medialnego dziatajacego w
Berlinie, takie jakie np. Delusions of self-immolation (Ztudzenia samoofiarowania / samospalenia). W
performansie tym, prezentowanym podczas wystawy The body in ruin (Ciato w ruinie) w holenderskim miescie
’s-Hertogenbosch w 1993 roku, maszyna skonstruowana przez artyste z jednej strony miotata w kierunku plecow
demonstratora przez sekundg strumien ognia (strdj performera pokryty zostat ognioodpornym zelem), po czym
po szybkim obrocie oblewata go =z drugiej strony woda. Zob. https://vimeo.com/49675410 i
http://v2.nl/archive/works/delusions-of-self-immolation.
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T . e e - ——
3. Oktadka ptyty Wish you were here (Zatuje, Ze cig tu nie ma) zespotu Pink Floyd z 1975 roku. Zdjecie dwéch mezezyzn podajacych sobie
dlonie, z ktorych jeden (kaskader Ronnie Rondell) ptonie, budzi¢ moglo skojarzenie z wyrazeniem ‘getting burned’ (‘sparzy¢ si¢’), jakim
postugiwano si¢ w branzy muzycznej w sytuacji, gdy firma nie zaplacita artyScie za wykonang pracg. Fotografia zrobiona zostata przez
Aubreya Powella na terenie wytworni filmowej Warner Bros. w Burbank w Kalifornii.
4. Rysunek zamieszczony na stronie gazety ,,The Patriot-News” ukazujacej si¢ w Harrisburgu w Pensylwanii. Tlumaczenie tekstu
wypowiadanego przez podpalajacego siebie (i skrepowanego Jankesa) stonia w kierunku bankiera czy polityka brzmi: ,,Robimy to, aby
zaprotestowaé przeciwko twojej tyranskiej sugestii, ze redukcja deficytu to zrownowazone podejscie do cig¢ budzetowych i wzrostu
dochodow”.
5. Jeden z trzech plakatéw reklamowych przygotowanych w 2008 roku dla Pepsi przez firm¢ BBDO z Diisseldorfu w Niemczech jako czes¢
kampanii promujacej napdj zawierajacy ,jedna bardzo, bardzo, bardzo samotna kalori¢”, ktéra postanowila w zwiazku ze swym
sieroctwem” popelni¢ samobdjstwo (rowniez przez samospalenie). (Na pozostalych dwoch posta¢ podcina sobie zylty, zazywa trucizne,
strzela sobie w glowe, przedawkowuje lekarstwo i przywigzuje si¢ do bomby). Z powodu kontrowersji, jakie wywotala kampania, korporacja
zdecydowata si¢ wycofa¢ te plakaty z przestrzeni publiczne;j.

3.

Zjawisko protestacyjnych samospalen z racji swego nasilenia od drugiej potowy lat
60. ubieglego wieku stalo si¢ przedmiotem analiz i1 interpretacji dokonywanych zaréwno
przez psychologow 1 socjologow, jak 1 przez politologbw oraz religioznawcow.
Psychologowie widza w nim odmiang¢ altruistycznego samobojstwa, a takze swoistg wersje
tzw. efektu Wertera (tzn. nasladowczego samobojstwa, dokonywanego pod wpltywem
wczesniejszego przypadku, traktowanego jako pewien wzorzec). Socjologowie i
politologowie rozpatruja samospalenie w kontekscie spoteczno-politycznym i upatruja w nim
narzgdzia pokojowej walki o wartos$ci przynalezne danej wspdlnocie. Pordwnuja je z
samobodjczymi atakami bojownikow i bojowniczek o jaka$ sprawe 1 Sytuujg ten rodzaj
dziatania obok np. strajkow gtodowych prowadzonych bezterminowo. Z kolei religioznawcy
umiejscawiajg samospalenie w ciggu wystepujacych w roznych tradycjach religijnych dziatan
ofiarniczych, takich jak samoumartwienia i samookaleczenia. W dalszej czgéci rozwazan
podejmuje te kwestie i przywotuje konkretne propozycje i ustalenia badawcze.

Pisze t¢ ksigzk¢ po performatywnym zwrocie (ang. performative turn), jaki dokonat
si¢ w humanistyce pod koniec ubieglego milenium i obejmowal — jak syntetycznie ujat to
teatrolog i kulturoznawca Wojciech Dudzik:

przeniesienie zainteresowan badaczy kultury (kulturoznawcow, antropologow,
socjologow, literaturoznawcdw 1 innych) z czlowieka jako istoty wytwarzajacej na
cztowieka jako istote dzialajaca, ze stowa na czyn, z narracji na akcj¢, z kontemplacji
na dziatanie, z tego, co si¢ stalo, na to, co si¢ staje, z komunikacji posredniej na
komunikacje bezposrednia, czy wreszcie na przejsciu od postrzegania kultury jako
tekstu do analizy kultury jako widowiska (2009: 423)*°.

15 Zob. takze wazny artykut Ewy Domanskiej ,, Zwrot performatywny” we wspolczesnej humanistyce, w ktorym
badaczka wskazala na nastgpujace wyznaczniki przemiany w podejsciach badawczych: ,,nastawienie na
sprawczo$¢ 1 zmiany wywolywane w rzeczywisto$ci, rozszerzenie rozumienia sprawczosci na byty nie-ludzkie
(posthumanistyczne oblicze idiomu performatywnego), interdyscyplinarno$¢ czy antydyscyplinarno$¢ badan
oraz wyjScie poza metafor¢ §wiata rozumianego jako tekst w kierunku metafory rozumienia $wiata jako wielosci
performatywnych dziatan i performance’u, w ktorym si¢ uczestniczy” (2007: 52).
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Staram si¢ wiec uwzglednia¢ w rozwazaniach propozycje badawcze antropologii widowisk,
skupiajacej si¢ na wybranych zdarzeniach zycia spotecznego, w ktorych dochodzi do
zgromadzenia si¢ wzajemnie na siebie oddzialujgcych osob, znajdujacych si¢ w sytuacji
dynamicznie rozwijajacego si¢ przedstawiania tresci i dzielenia si¢ energia. Zjawiska te
pozostaja jednocze$nie w zwigzku symbiotycznym ze §$wiatem kreacji artystycznej, co
antropologia widowisk oraz performatyka znakomicie naswietlity (zob. Kolankiewicz 2005;
Schechner 2006). Podejscia te wykorzystywane byly juz w odniesieniu do protestacyjnych
samospalen zar6wno w opracowaniach kulturoznawcoéw amerykanskich (Shahadi 2011), jak i
polskich (Kurz 2016; Kulminski 2016), z ustalen ktorych korzystam.

Jednoczesénie probuje otwieraé si¢ na inne ujgcia i postulaty. Za szczeg6lnie cenne i
przemawiajagce do mojej wrazliwosci uznaje propozycje Luizy Nader (nawigzujacej do
dokonan Grzegorza Niziotka i jego bardzo waznej ksiazki Polski teatr Zagtady z 2013 roku)
dotyczace stworzenia afirmatywnego projektu afektywnej historii sztuki nowoczesnej w
Polsce, ktory =zaktada ,zmiang perspektywy z traumatycznej na afektywna”, czyli
uwzgledniajaca znaczenie emocji 1 protoemocji (afektow) ,,w zawigzywaniu wspierajacych
relacji z innymi”, co rozciggni¢te moze zosta¢ takze na interpretacj¢ dziel artystycznych
(Nader 2014: 38, 15). Tak poj¢ta zmiana niesie ze soba

zadanie wstuchiwania si¢ w cisze¢ 1 milczenie, w bol 1 $mier¢, w indyferencje, w gniew
1 nienawis¢, wyzwanie ciaglego otwierania si¢ na win¢ i wstyd, ale rowniez
poszukiwanie pragnienia zycia, relacji, troski, przyjazni, solidarno$ci w sztuce 1 przez
sztuke (Nader 2014: 38-39).

Za cel tego projektu badaczka uznala ,,poruszenie serca” i laczace si¢ z nim ,,szokowanie do
myslenia” — ,,po to, by konflikt i kryzys nie tylko opisa¢ i przeanalizowaé, co przede
wszystkim przekroczy¢” (2014: 39). Idac tym tropem, staram si¢ w tej ksigzce wspotby¢ i
rozumieé, czy moze precyzyjniej — Zrozumie¢ i wspotczuc.

4,
Ostatnia faza pracy nad tg ksigzka odbywata si¢ w cieniu czynu i $mierci Piotra
Szczesnego.

oNZNKEY SZARY

T ZWYKLY, )
SZARY CZLOWIEK

‘al
o7

Po lewe;j: ,,Sciana pamigci” Piotra Szczgsnego przed Patacem Kultury i Nauki w Warszaie. Znicze w kolorze biatym i czerwonym tworza
literg ,,V”” oznaczajaca zwycigstwo. Po prawej: pamiatkowa plyta chodnikowa umieszczona przez wladze miejskie na pl. Defilad 15 listopada
2017 roku, czyli niemal miesigc po samospaleniu ,,Szarego czlowieka” z Niepotomic, do jakiego doszto 19 pazdziernika. Fot. Grzegorz
Ziodtkowski
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I. Uwagi o protestach samobdjczych przez samospalenie

[...]

6.

Jak juz wspomnialem, szczegdlne miejsce W repertuarze dziatan protestacyjnych
zapewnia samospaleniom przynalezna im widowiskowos¢ 1 dramatyzm. Cierpigce ciato,
spowite ptomieniami jest spektakularne i wstrzasajace. Jest pozacodzienne. Pojawia si¢ przez
wtargniecie. Jak katastrofa, czyli wydarzenie nagle i tragiczne w skutkach, jest ,,pekni¢ciem,
zaktoceniem, plamg” na iluzyjnym obrazie $wiata (Kosinski 2013: 38). Zwr6¢my uwage, ze
akt samospalenia jest niespodziewany i nieprzewidywalny, bardziej nieprzewidywalny niz akt
terrorystyczny, ktory moze zostaé wysledzony i udaremniony przez stuzby panstwowe (CO
rzeczywiscie ma miejsce), a poza tym jest krotki i gwaltowny, niemalze spazmatyczny.
Wrazenie to poglebia przeszywajacy krzyk bolu, ktory stanowi najczesciej integralny sktadnik
akcji 1 buduje audiosferg, oraz fakt, ze akcja ta trwa zazwyczaj zaledwie kilka, maksymalnie
kilkanascie minut. Oczywiscie moze towarzyszy¢ jej taka czy inna ekspozycja w postaci
wykrzykiwania hasel, rzucania grézb i prob negocjacji, rozdawania ulotek, ustawienia
transparentu, lecz czgstokro¢ jednym gestem przechodzi si¢ do kulminacji. Akt ten rozrywa
spoteczng tkanke drastyczno$cig i bezposrednio$cig gestu — gestu wykorzystujacego sile
jednego z podstawowych zywiotéw. Jak teatr okrucienstwa z ducha Antonina Artauda,
zmusza — i performera/performerke, i $wiadkow czynu — do postawienia sobie pytan o sprawy
fundamentalne: o wiasne wybory, postawy i wartosci, jakim kto$ hotduje. | jak teatr,
skierowany jest przede wszystkim do widowni miejskiej, gdyz ogromna wigkszo$¢
protestacyjnych samospalen dokonana zostala w tego typu osrodkach, najczgéciej w
miejscach symbolicznych i/lub kojarzonych z wtadza.

Kwestia ta naprowadza na drugi — obok mozliwosci szerokiego informowania przez
media 0 danym zdarzeniu — zasadniczy czynnik, ktory wptyngt na rozwoj tej formy protestu.
W wigkszych skupiskach ludzkich widok cierpigcego ciata w czasach przedmodernistycznych
byt stosunkowo czgsty — glownie za sprawg publicznego wymierzania kar. Celem dawnych
egzekucji, organizowanych jako publiczne spektakle i wystawianych na pokaz, byto zadanie
skazanemu lub skazanej bolu i ponizenie jego lub jej ciata. W ten sposdb obwieszczano takze
i potwierdzano moc i legitymacje wtadzy do egzekwowania prawa, jak rowniez dostarczano
rozrywki (zob. Kubinska 2013). W dziewi¢tnastowiecznej Europie i w Stanach
Zjednoczonych, a za ich przyktadem takze w panstwach, ktére wkroczyly na droge
modernizacji, stopniowo ten model karania zastepowano uwigzieniem, usuwajac tym samym
cierpienie z widoku publicznego (pisat o tym szeroko Michel Foucault w Nadzorowaé i
karaé, 1993). To wytworzylo proznig, ktorg wypehity osoby decydujgce si¢ na samobojcze
protesty i zadanie samemu sobie bolu w sferze publicznej (Biggs 2013: 412).

Sprawa ta wigze si¢ z faktem o podstawowym znaczeniu, tzn. z tym, ze gtdwnym
(cho¢ niejedynym) nosnikiem znaczen w przypadku samospalenia staje si¢ wlasnie cierpienie,
czy — doktadniej — cierpigce ciato. Zgodnie z teorig sfery publicznej, sformutowang przez
niemieckiego filozofa i socjologa Jiirgena Habermasa (ur. 1929), przestrzen ta to miejsce,
gdzie mozemy zosta¢ zobaczeni i ustyszani, miejsce, w ktorym dominuje posto§wieceniowy
racjonalny dyskurs, dialog i krytyczne polemiki bazujace na logicznej ekspresji werbalnej.
Innymi stowy, sfera publiczna to sfera logosu, liberalna demokratyczna utopia, w ktorej ciggle
negocjowanie stanowisk zapewnia obywatelstwo osobom stosujacym si¢ do takich wtasnie
regul gry (zob. Warner 2002). Jak celnie zauwazyt w swojej dysertacji doktorskiej The
politics of suffering in the public sphere. The body in pain, empathy, and political spectacles
(Polityka cierpienia w sferze publicznej. Ciato w bdlu, empatia i spektakle polityczne) badacz
teorii  komunikacyjnych Young Cheon Cho, protestacyjne samospalenie podwaza
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logocentryczny model, kwestionuje uprzywilejowany status dyskusji czy debaty jako
podstawowego medium uczestnictwa w sferze publicznej (2009: 4). Akt podpalenia si¢
postrzega¢ mozna jako radykalny gest zerwania, stworzenia wyrwy Ww spotecznym
organizmie, stojacy na drugim biegunie mediacji i negocjowania rozwigzan. Jest to akt
potwierdzajacy jednostkowg suwerenno$¢ i podmiotowo$¢, co oznacza, ze osoba dokonujaca
go podwaza prawa wiadzy do decydowania o przebiegu wydarzen i wyznaczania standardow
postgpowania. W nowoczesnych spoteczenstwach, ktore regulujg zycie spoteczne za pomoca
umoéw  takich, jak systemy prawne, prawo do stosowania przemocy Czy przymusu
bezposredniego przynalezy tylko przedstawicielom aparatu wiadzy. Osoba dokonujaca
samospalenia (czy innego protestu samobodjczego) sprzeciwia si¢ temu monopolowi,
sprawiajac tym samym, ze obowigzujacy tad zostaje podwazony na podstawowym poziomie,
gdyz kwestionuje si¢ tu fundamenty regulujace uporzadkowanie relacji jednostka—
zbiorowo$¢. Jednostka daje sobie prawo do suwerennych decyzji bedacych — jak juz pisalem
— emanacjg jej indywidualnego sumienia, poczucia godno$ci czy Systemu wyznawanych
warto$ci. Co kluczowe, czyni to, przyjmujac za wehikut sprzeciwu cierpienie ciata i skupiajac
si¢ na ,,odrzuconych formach komunikacji, ktére s3 wizualne, spektakularne, gwaltowne,
niezdyscyplinowane i fizyczne” (Cho 2009: 3).

Istotne jest tez, ze do tej pozawerbalnej, konfrontacyjnej formy komunikacji uciekajg
si¢ najczesciej (choé¢ oczywiscie nie zawsze) 0soby (czujace si¢) zmarginalizowane badz
zlekcewazone, pozbawione glosu, wykluczone z uczestnictwa w zyciu politycznym,
opierajacym si¢ W systemach demokratycznych na dyskusji, wazeniu racji i wymianie zdan.
Osoby wczesniej niedostrzegane i niewidoczne. Poddane i podlegte (ang. subaltern) — z
uwagi na pte¢, klase (badz kaste) czy rasg. Samospalenie w tym konteks$cie jawi si¢ jako gest
w petni demokratyczny, gdyz nieuzalezniajacy mozliwosci wystapienia, zabrania glosu w
sferze publicznej od poziomu wyksztatcenia, ogtady, plci, zamoznosci, miejsca na drabinie
spotecznej czy koloru skory.

Jak akcentowal Cho, cierpienie uznawane byto (np. przez niemiecka filozotke i
teoretyczke polityki Hannah Arendt) za przynalezace do sfery prywatnosci i narazone na
niebezpieczenstwo braku komunikatywnosci, poniewaz bol stawia opor jezykowi dyskursu,
niszczy go, a tym samym nie moze by¢ skutecznym narzedziem porozumienia W
spoteczenstwie. A jednak mimo to cierpienie zostaje uzyte przez tych, ktoérzy pozbawieni sg
reprezentacji w dominujacych systemach i strukturach. Staje si¢ ostatnig instancja, ostatnig
deskg ratunku przed catkowitym wymazaniem badZ niedostrzezeniem danego problemu.
Poprzez rozblysk ptonacego ciala cierpiagca jednostka przeciwstawia si¢ zniknigciu, czyni
siebie widoczng i naswietla kwestie, o ktore si¢ upomina. Samobojczy protest W ogniu
stanowi wiec swoisty paradoks, gdyz celowa anihilacja siebie zmienia si¢ w spotggowana
naocznos$¢ (por. Shahadi 2011: 55 i Gough 2013b: 9). Zniknigcie prowadzi do pojawienia si¢
— cho¢by jako wyrzut sumienia. ,,Cierpigce cialo staje jednym z najbardziej kluczowych
archiwow 1 skarbcow $wiadomosci poddanego/poddanej [ang. subaltern]” (Cho 2009: 40).
Sprzeciwia si¢ uogoélnieniom i abstrakcjom (réwniez dotyczacym cielesnosci) stojacym u
podstaw demokracji, ktora wysuwa zadanie widzenia siebie jako innego, postrzegania siebie z
perspektywy innych oraz wzigcia w nawias tego, co osobiste i partykularne. Ciatlo w bolu
domaga si¢ zwrdcenia uwagi na indywidualny, niepodzielny wymiar kazdego przypadku z
osobna. Zamiast tego, co bezosobowe i bezcielesne, wprowadza na pierwszy plan to, co
uszczegdtowione i zakorzenione w fizycznosci. Bol fizyczny sprzeciwia si¢ sprowadzaniu go
do wspolnego mianownika, zamiast na uogolnienia, ktadzie nacisk na to, co ukonkretnione,
jedyne i niepowtarzalne (mimo wyst¢gpowania jednostek chorobowych). Cierpienie tego a nie
innego ciata stanowi wowczas koszt wejscia do sfery publicznej. Jest swoistym biletem
wstepu do niej dla oséb zmarginalizowanych, ktore nie potrafig, nie moga badz nie chcg
stosowac si¢ do reguty ratio i zasady decorum (Cho 2009: 86). Catkiem dostownie, gdyz w
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przypadku osob wykluczonych, niedysponujacych srodkami na zakup czasu antenowego,
jakie posiadajg korporacje czy partic polityczne, samospalenic stanowi sposob na
przyciagnigcie uwagi mediow, a tym samym na skierowanie swego przestania do wigkszej
grupy odbiorcow.

Biorac pod uwage fakt, ze samospalenie stanowi wtargnigcie W przestrzen publiczng,
jak rowniez W sfer¢ wyobrazen zbiorowych, mozna je interpretowaé poprzez poréwnanie z
samobdjstwami heroicznymi, bioragcymi swodj poczatek w stoicyzmie. Tak jak one,
samospalenie dokonywane jest publicznie, nakierowane na odbiorcow i zyskuje polityczny
wymiar. | tak jak one, w ostentacyjny sposob ktadzie akcent na nieustraszonos¢ w obliczu
$mierci. Trzeba sobie jednak u$wiadomié, ze samobojstwa heroiczne — i w czasach
rzymskich, i podczas rewolucji francuskiej — stanowily przywilej wyzszych warstw
spotecznych, ktore gloryfikowaly je nie tylko jako najwyzszy akt wolnos$ci osobistej 1 sposob
na zyskanie stawy oraz zapisanie si¢ w historii, lecz rdwniez jako $rodek umozliwiajacy
podtrzymywanie identyfikacji klasowej 1 odrdznienie si¢ od 0sOb nizszego stanu oraz
kryminalistow. Metody popelniania samobdjstw byly wowczas uwarunkowane spotecznie, CO
oznacza, ze osobie szlachetnie urodzonej nie wypadalo wieszaé sig, topi¢ czy skakaé z
urwiska, m.in. dlatego, ze tracita ona wowczas okazje do (p)okazania innym poziomu swej
samokontroli. Uwigzieni mezczyzni z wstzych warstw, wiedzac o tym, ze zostali skazani na
$mier¢, woleli zada¢ ja sobie sami np. poprzez zazycie trucizny, aby w ten sposob
zaakcentowaé swa 1ndyw1duaan sprawczos¢ 1 przezwyciezy¢ bezsilnos¢. Tym samym
samobojstwa heroiczne jawig si¢ jako gesty wykluczajace, podczas gdy — jak juz
wspominatem — protestacyjne samospalenia sg aktami wiaczajacymi, czyli dokonywanymi
bez wzgledu na rase, klase czy pte¢. Nie chodzi w nich przy tym o pokazanie siebie w
okreslony sposob (jak w samobojstwach heroicznych), lecz o to, aby w ogodle zostac
dostrzezonym 1 aby dostrzezona zostata sprawa. | inaczej niz w samobojstwach heroicznych,
nie odgrywa sig¢ jakiej$ roli (np. Katona czy Seneki, jak czynili Francuzi za czasow rewolucji),
chcac (od)zyska¢ godnos¢ czy dume, ale raczej podkresla sie za pomoca cielesnego cierpienia
wage spraw.

Jak zauwazyt socjolog somatyczno$ci Chris Shilling, od poczatku dwudziestego
pierwszego wieku ,ciato wraz wieloscig swoich spotecznych i kulturowych znaczen
przesuneto si¢ do samego centrum naukowych analiz” (2010: 11). Fakt ten stanowi m.in.
poktosie pionierskich badan Michela Foucaulta (1926-1984), ktory skupiat si¢ na wplywie
dyscyplinujacych strategii dyskursywnych na cielesnos¢. Ciato u francuskiego mysliciela jest
formowane i formatowane przez wiladze i stanowi odbicie kontroli, jaka ona nad nim
sprawuje. Koncepcje Foucaulta stanowig — jak podkreslat Shilling — ,,najbardziej radykalng i
wptywowa koncepcj¢ spotecznego konstruktywizmu i wykraczajg daleko poza postrzeganie
ciata jako odbiorcy spotecznych znaczen” (2010: 87). W ujeciu francuskiego badacza ,,ciato
jako biologiczny byt znika, a jego miejsce zajmuje produkt spolecznie skonstruowany,
nieskonczenie plastyczny i wysoce niestabilny” (Shilling 2010: 87). Przenikanie tego, co
polityczne i tego, co fizyczne dostrzec mozna, analizujac takie kwestie, jak cho¢by zywienie,
obowigzkowe szczepienia czy planowanie demograficzne. Krytyka feministyczna, cho¢
czerpata z ustalen Foucaulta i skupiata si¢ na dyskursach stanowigcych pole, na ktorym
Scierajg si¢ stosunki wtadzy, i sprawiajgcych, ze konkretne, niepowtarzalne ciala wttaczane sa
w normatywne matryce, upominata si¢ jednak o materialnos¢ cielesnosci, 0 jej ptciowosc.
Inny silny glos krytyczny wobec Foucaulta pojawit si¢ ze strony brytyjskiego socjologa
Bryana Turnera, ktory podkreslat, ze francuski mysliciel zignorowal fenomenologi¢
ucielesnienia:

Natychmiastowos$¢ osobistego zmystowego doswiadczenia wcielenia, ktora jest zwigzana z
pojeciem wlasnego ciata, umyka jego uwadze. Moja wladza nad spersonalizowanym ciatem,
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jego posiadanie i dziatanie przez zmystowe do$§wiadczenie sg minimalizowane na rzecz
nacisku potozonego na regulujacg kontrole sprawowana z zewnatrz (w: Shilling 2010: 93).

Samospalenie sktania do przyjrzenia si¢ kwestii sprawczosci ciata — kwestii bycia aktywnym,
a nie pasywnym elementem ukladu cialo—wtadza; do rozpoznania, jak w historii rdzne
podmioty postugiwaty si¢ swoimi ciatami do oporu politycznego. Cho zauwazyl, ze tak w
socjologii, jak i w literaturze antropologicznej — skupiajacej si¢ gtownie na kwestiach ludzkiej
seksualnosci, fizjologii, emocjach i performansach — nie przyktadano dostatecznej wagi do
spraw zwigzanych z tym, jak ludzie radzg sobie z bdlem i cierpieniem oraz jak wykorzystuja
je do wiasnych celow, w tym tych o charakterze politycznym (2009: 99). Tymczasem
wystawione na widok publiczny cierpigce cialo bazuje na warto$ciach retorycznych
cielesnosci, ktore rozpoznane =zostalty juz w antyku 1 potwierdzone w praktykach
sredniowiecznych me¢czennikow za wiarg. Spostrzezenia te usystematyzowal i poglebit
Edmund Burke (1729-1797) w swojej klasycznej pracy Dociekania filozoficzne o
pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna (1756). Znalez¢ tu mozna potwierdzenie
intuicji, ze widok ciata przezywajacego katusze Obdarzony jest sita oddzialywania, ktora
umozliwia wykroczenie poza obszar symbolicznosci i potrafi wywota¢ u widza uczucie
trwogi bedacej — jak ujmowat to Burke — ,,wspdlnym pniem rzeczy wzniostych” (1968: 72).
Wzniostosci (ang. sublime), jego zdaniem, nie nalezy bynajmniej kojarzy¢ wyltacznie z
zadowoleniem (ang. delight), wspaniatloscia czy zachwytem, gdyz wigze si¢ ona z
doswiadczeniami niosgcymi ze sobg niebezpieczenstwo utraty zycia (,,wyobrazenie cielesnej
przykrosci we wszystkich odmianach i stopniach trudu, boélu, cierpienia, zngkania jest
przyczyng wzniostosci” — pisat irlandzki filozof, 1968: 98-99). Dla przyktadu kategoria ta
przynalezy srogiemu majestatowi wiadcy (wladczyni), gdyz w kazdej chwili moze on/a — jako
suweren/ka — objawi¢ swa niszczycielska i budzacg groz¢ moc. Burke tak to formutowat:
»l...] gdziekolwiek znajdujemy sitg¢ 1 w jakimkolwiek Swietle ogladamy moc, zawsze
spostrzegamy Wwzniosto$¢ nieodlaczna od grozy” (1968: 75). Kwestia ta wiaze si¢ z
kruchoscig ciata, ktorg postrzega¢ mozna jako fundament migdzyludzkiego porozumienia. To
wilasnie podatno$¢ ciala na zranienie, jego wrazliwos¢ (ang. vulnerability) zbliza nas do
innych. Tkwi u podstaw empatii, pojmowanej jako zdolnos$¢ do odczytywania emocji innych i
uczuciowego utozsamienia si¢ z nimi. Cierpienie ciala jest zatem kluczowe jesli chodzi o
wzmacnianie sity argumentacji. Mimo ze bol kazdego cztowieka jest niepowtarzalny,
jednostkowy i niedajacy si¢ przetozy¢ na doswiadczenie innego, moze stanowié ptaszczyzne
porozumienia, gdyz inni majg lub mogg mie¢ analogiczne (niekoniecznie tozsame) przezycia i
doznania. Do tego potencjatu odwotuja si¢ zarowno wiezniowie sumienia decydujacy si¢ na
przeprowadzenie strajku glodowego czy dziatacze ekologiczni, opierajacy swoja
argumentacje nie tylko na sile stow, lecz rowniez — wlasnie — na podatno$ci na zranienie ciat,
ktore wystawiaja na niebezpieczenstwo. Tym samym jesli — jak udowadniat Foucault —
strategie 1 operacje wladzy obejmuja dyscyplinowanie cielesnosci, ,,dominacji tej
przeciwstawi¢ si¢ mozna rowniez w pierwszym rzg¢dzie za pomocg ciata” (Cho 2009: 109).
Osoby dokonujgce samospalen realizujg (niekoniecznie zamierzenie) taka wlasnie strategie.
Cho¢ wydaje sie, ze cierpigce cialo poza jekami, krzykiem czy placzem pozbawione jest
glosu, przyktad samospalen pokazuje, ze ciato takie moze przekazywac¢ znaczenia i apelowac
do emocji, moze ,,moéwic¢”, by¢ wymowne. W tym sensie samospalenie postuzy¢ moze jako
element ,,performatywnej krytyki bezcielesnej racjonalnosci” (Cho 2009: 122). Glos
cierpigcego ciata wydawac si¢ moze irracjonalny czy emocjonalny, pamigta¢ jednak nalezy,
ze czgstokro¢ jest to jedyny glos, jaki (w subiektywnym odczuciu) pozostal osobie
decydujacej sie¢ na te forme¢ protestu. Cialo w bolu posiada zatem ogromny potencjat
retoryczny i performatywny. Osoby dokonujace samospalen ,,czynig potgzne o§wiadczenie na
temat wlasnych przekonan, dramatyzujac swoje cierpigce ciata” (Cho 2009: 123).
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Akcentowatem juz kilkakrotnie, ze protestacyjne samospalenia sg w swej istocie fenomenem
publicznym i nie odbywajg si¢ w izolacji. Liczy si¢ w nich bowiem przekaz, przestanie, apel
do sumien. Niszczycielski zywiol ognia staje si¢ reflektorem rzucajacym $wiatto na to, co
stanowi istote sprzeciwu. Jesli dochodzi do fali samospalen w tej samej sprawie (jak np. w
Tybecie), ogien ten o$wietla dodatkowo twarde stanowisko drugiej strony, ktora nie chce
podja¢ negocjacji, renegocjowac zajmowanych pozycji.

Jednak sita tkwigca w samospaleniach moze zosta¢ wykorzystana przeciwko osobom,
ktore ich dokonaty. Akt ten pokazuje kruchos¢ cielesnej komunikacji, ktora narazona jest na
dwuznacznosci i niejasnosci oraz — jak juz zaznaczylem — zalezy od ram interpretacyjnych,
nadajacych taki a nie inny wydzwiek danemu zdarzeniu. Samospalenia potrzebuja stow —
zardwno tych, ktére pojawia si¢ w przestaniu, liscie pozegnalnym, wyjasnieniu wiasnych
motywow, jak i tych, ktore padajg z ust innych osob, ktore dopowiadaja, uzasadniajg, usuwajg
wspomniane dwuznaczno$ci. Inaczej mowigc, performans cielesnej argumentacji |
ucielesnione praktykowanie sprzeciwu nie sa samowystarczalne. Cierpigce cialo wysyla
wiadomos¢, lecz tylko pozornie jest ona jednoznaczna, a jej rézne wymiary — czytelne. Na
podstawowym poziomie — wstrzasa, (nachalnie?) domaga si¢ wspotodczuwania, wrecz
szantazuje emocjonalnie innych, lecz spektrum wywolywanych reakcji, o czym byta juz
mowa, moze by¢ bardzo szerokie i obejmowac zarowno wspotczucie, zal, przestrach, groze,
cynizm, obrzydzenie, a — w skrajnych przypadkach — nawet perwersyjng przyjemno$é
voyeura, nazywanego przez Susan Sontag ,,adeptem blisko$ci bez ryzyka” (2010: 132), ktory
konsumuje obraz cierpienia jak spektakl i czerpie satysfakcje z faktu, ze bolu doswiadcza kto
inny, a nie on sam. To, ze kto$ cierpi z wlasnej woli, dowodzi jedynie tego, ze sprawa nie
moze by¢ btaha i trywialna, lecz nic poza tym. Samospalenie nie jest wigc przejrzyste i jawié
réwniez sensie ma ,,posmak demokratyczny” (Cho 2009: 130). Nie tyle chodzi o to, Ze czgsto
stanowi wyraz niezgody na represyjne rzady, lecz o to, ze adresujac performans do
oceniajgcej publicznosci, uwzglednia i wrecz zaprasza krytyczne spojrzenie. ,,Samobojcy,
ktorzy dokonuja samospalen, pokazuja, ze ciatlo w bolu stanowi nie tylko sposob na
uczestnictwo w sferze publicznej, lecz takze to, ze [...] jest ono catkowicie uzaleznione od
$wiata 1 innych ludzi” (Cho 2009: 130). Oznacza to, ze nawet ten czgstokro¢ samotniczy gest
stanowi jeden z weztow w sieci relacji spotecznych.

Cierpigce ciato osoby dokonujacej samospalenia staje si¢ ,,lokum performatywnej
autodestrukcji”. ,,Potepia niesprawiedliwos¢ poprzez przedstawienie [ang. enactment] jej
fatalnych  konsekwencji” (Andriolo 2006: 110). Samospalenie jest wigc aktem
performatywnym, za pomoca medium ciata komunikujacym szerszej publicznos$ci
niesprawiedliwo$¢ doswiadczang przez zbiorowos¢ czy jednostke (Fierke 2013: 38).
Podkresle raz jeszcze — Cierpienie staje si¢ tu wehikulem znaczen, ktére nie sg wyrazone
jezykiem dyskursu, lecz performansu — pojmowanego przez Diang Taylor jako ,,uciele$nione
dziatanie, ktore umozliwia dowiedzenie si¢ czegos i przekazuje wiedzg za pomocg kulturowe;j
1 politycznej sprawczo$ci” (Shahadi 2011: 54). Sila, na jakiej zasadza si¢ performans,
»przenika wszystkie dziedziny zycia, taczac robienie czego$ wedlug wzoru, pokazywanie
siebie robigcego oraz wplywanie przez jedno i drugie na otoczenie” (Kosinski 2013: 43). I site
te eksploatuje samospalenie, niejednokrotnie odwotujgc sie do wczesniejszych tego typu
aktow, wystawiajac dzialanie na widok publiczny i dazac do wywolania realnej zmiany (w
rzeczywisto$ci politycznej, spolecznej oraz w $wiadomosci ludzi). Jak(o) performans
samospalenie wymaga okreslonego miejsca (czgsto starannie wybranego przez osobe
decydujaca si¢ zaprotestowaé w ten sposob) i publiczno$ci, ktora zdolna jest odczytac i
zinterpretowac ten gest. Jest czynem sprawczym nie tylko dlatego, ze uruchomi¢ moze
proces, ktory doprowadzi do zmiany spotecznej badz do zazegnania czy rozwigzania Kryzysu,
lecz takze dlatego, ze jest aktem nieodwracalnym. Po nim nic nie jest juz takie samo. Niczego
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nie da si¢ juz posklejac¢ ani ztozy¢ w cato$¢. Inaczej niz w przypadku listu protestacyjnego, z
ktorego tez i postulatow mozna si¢ wycofa¢ badz je renegocjowac, czy strajku, ktory mozna
odwota¢ lub zawiesi¢, samospalenie dojmujaco unaocznia, ze co$ si¢ Stalo i juz si¢ nie
odstanie.

Jako akt bazujacy na realnosci $mierci — ,,jednej z niewielu dostgpnych nam jeszcze
niepodwazalnych realno$ci”, jak celnie zauwazyt Dariusz Kosinski (2013: 75) — i dlatego
opierajacy si¢ (nie zawsze skutecznie) trywializacji, a przy tym — jako akt nieprzewidywalny,
nieodwracalny i wstrzgsajgcy, samospalenie czasowo zawiesza Czy neguje rutynowo
uruchamiane przez odbiorcéw schematy zachowan. Mowiac najkrdocej — Wytraca z kolein. Na
fali wstrzasu nastepuja zazwyczaj dziatania majgce na celu ugaszenie osoby, ktora
zdecydowata si¢ na t¢ forme protestu. Szok, oszotomienie, a nawet ostupienie i dezorientacja
skutkowa¢ moze pdzniej wycofaniem sie i zamilknigciem i/lub stopniowo przeksztatcaé w
szereg kulturowo uwarunkowanych praktyk przywracajacych standardowy przeptyw zycia
spotecznego, takich jak symboliczne oznaczenie miejsca, w ktorym doszto do samospalenia,
czuwania, modlitwy, demonstracje, przemowy itd. Praktyki te zaowocowac moga powstaniem
wspolnoty lub wspolnot zogniskowanych wokot granicznego aktu. Ich wielkos¢, charakter,
czas istnienia oraz dynamika funkcjonowania sa powigzane z szerszymi procesami
socjokulturowymi, ktorych cze$cig pozostaje akt protestacyjnego samospalenia. Wspdlnota
lub wspolnoty zawigzywac si¢ mogg tak w przestrzeni realnej, jak i w sferze wirtualnej i
spaja¢ je moze zarowno aprobata dla dziatan osoby protestujacej i wspolczucie oraz
utozsamienie z warto$ciami, o ktore si¢ ona upominata, jak i — rzadziej — sprzeciw wobec tej
metody protestu i zapalnych kwestii. Jak kazdy graniczny akt, samospalenie posiada zatem
moc potrafigcg silnie spolaryzowac jego bezposrednich i posrednich odbiorcow.

I nawet jesli stanowi cze$¢ wigkszej fali, sprzeciwia si¢ logice wielkich liczb i
akcentuje poszczeg6lnosé ludzkiego istnienia. Stanowi dojmujacy dowod — jesli nie na
sprawczo$¢ jednostki, to przynajmniej na istnienie wiary, ze jednostka taka sprawczo$¢
(wcigz) posiada, ze jej glos si¢ liczy i moze zosta¢ wystuchany, ze ma do niego prawo — tak
samo, jak ma prawo do decydowania o samej sobie. Jednocze$nie ten a nie inny cztowiek
upomina si¢ o wartosci, ktore uznaje za najwazniejsze i dla samego siebie, i dla innych,
projektujac swoje przeswiadczenia na zbiorowo$¢, a nawet uzurpujac sobie prawo do
rozstrzygania o hierarchii warto$ci. To sprawia, ze samospalenie sytuuje sie¢ na krawedzi tego,
co jednostkowe i tego, co spoteczne. | jawi jako dziatanie ambiwalentne, ktore wymyka si¢
jednoznacznym ocenom etycznym. Z jednej strony stanowi $wiadectwo stracenczej wrecz
odwagi, zwycigstwa nad strachem przed bolem 1 $miercig oraz gotowosci do
samoposwiecenia (czasami w imi¢ spraw o watpliwej dla wigkszej lub mniejszej czesci
spofeczenstwa wartosci). Z drugiej, nie sposob poleca¢ go i podawaé jako wzor do
nasladowania innym (tak jak innych waloryzowanych pozytywnie czynow), co sprawia, ze
musi ono pozosta¢ jednostkowe i, by tak rzec, osobne. Oznacza to, ze jednostka, ktora chce
go dokonaé¢, winna wzig¢ za t¢ decyzje pelng i catkowita odpowiedzialnos¢ — zrobi¢ to
wylacznie na wlasny rachunek. Ale jednoczesnie czyn ten czgsto naraza na cierpienie innych
— Dbliskich, rodzing, przyjaciot — wiec I w tym sensie nie jest odizolowany i
,Zaimpregnowany” na relacje miedzyludzkie. Dlatego tak czgsto spotyka si¢ z odrzuceniem,
nawet jesli budzi podziw czy wytwarza wspomniane doznanie pozacodziennej wzniostosci.
Osoby dokonujace samospalen traktowane sa niejednokrotnie jako wyraziciele lub
wyrazicielki zbiorowych bolgczek oraz napigé¢ i kryzysow spotecznych (wtedy, gdy te sa
jeszcze w fazie inkubacji lub w fazie poczatkowej, a dochodzi do samospalenia, mozna
traktowac protestujagcg osobe jako ,.sygnaliste” lub ,,sygnalistke”, ang. whistleblower). A
czasami takze jako ludzie o zwigkszonej wrazliwosci, mocniej odczuwajacy naruszenie
wartos$ci, silniej tez niz pozostali (krytycy mowig — nadmiernie) angazujacy si¢ w dang
sprawg i niepotrafigcy zdoby¢ si¢ na dystans do niej. Postrzega si¢ ich rowniez jako osoby
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$miate i1 dzielne na tyle, ze zdolne sa przerwaé wigzy doczesnosci i podjaé krok ostateczny; i
to ostateczny potrojnie — raz konczacy si¢ $miercig, dwa — bedacy ostatecznym wyjsciem,
gdyz wszystko inne, ich zdaniem, zawiodlo i nie sprawdzito si¢™. Krok ten w ich mniemaniu
moze mie¢ site, aby poruszy¢ sumienia tych, do ktorych zaadresowany zostal przekaz. | w
tym, trzecim, sensie samospalenie jest aktem ostatecznym — apeluje bowiem do instancji
uznawanej na ,,Zachodzie” na definitywna®’.

Podsumowujac, samospalenie jest jednostkowym transgresyjnym aktem wystawianym
na widok publiczny, spektakularnym, prowokacyjnym i radykalnym. Jest budzacym
ambiwalentne uczucia granicznym aktem widowiskowym, jest aktem-widowiskiem,
rownowazgcym dyskurs dziataniem i somatyczno$cig lub przesuwajacym go na dalszy plan i
akcentujgcym performatywno$¢. Nie jest jednak wystepem, bo nie chodzi w nim o pokaz
umiejetnosci, popis czy o wzbudzenie podziwu (cho¢ ten, jak pisatem, moze si¢ pojawi¢ jako
efekt uboczny — moze to by¢ podziw dla odwagi i determinacji). Jest natomiast wystgpieniem,
w ktorym czesto dziata si¢ wedlug planu i dostosowuje si¢ do wzorcow zachowan
istniejacych wcezesniej, takich jak np. napisanie listu pozegnalnego, wyrazenie przestania czy
tez haset i ich rozpowszechnienie w formie ulotek lub innej, czasem przyjecie symbolicznej
postawy, takiej jak pozycja medytacyjna. W oczach wiladzy, w ktorg samospalenie bywa
wymierzone, akt ten jawi¢ si¢ moze jako wystgpienie kontestacyjne, wystgpne, to znaczy
podwazajace istniejacy porzadek i burzace tad; jako wystapienie niedajace si¢ przewidzied,
kontrolowa¢ 1 spacyfikowaé — i z tego czerpigce swoOj ogromny wywrotowy potencjal.
(Sterowa¢ mozna jedynie jego recepcja i interpretacjami powstajacymi na jego temat). Na
podstawowym poziomie samospalenie zaktada zatem wystgpienie z szeregu czy z thumu,
wystgpienie przed innych. Zaklada stani¢cie przed innymi. Dlatego jest przedstawieniem
(stawaniem przed). Jest przedstawieniem wiasnych racji w sposob, ktory wstrzasngé ma
$wiadkami obecnymi na miejscu zdarzenia oraz czytelnikami relacji i osobami ogladajacymi
je w zaposredniczeniu. Jest przedstawieniem odwotujagcym si¢ do realnosci utraty zycia i
maksymalizacji cierpienia. | postugujacym si¢ w tym celu ogniem jako zywiotem zniszczenia
i synonimem gwaltownosci oraz nieodwracalnosci, a przy tym symbolem przemiany i
czynnikiem doprowadzajgcym do niej (zob. Gough 2013a: 1). Ogniem, ktérego obawia si¢
tkanka miejska i stara si¢ go eliminowa¢ lub poddawac kontroli. Ogniem budzgcym tak
zgrozg¢ 1 przerazenie, jak 1 urzeczenie oraz fascynacje. Samospalenie traktowaé mozna
wreszcie jako tajemnice, misterium ludzkiej sily zdolnej przezwycigzy¢é instynkt
samozachowawczy, strach przed cierpieniem i $miercia, oraz przemoc potege kulturowego i
religijnego tabu w imi¢ spraw uwazanych za bardziej wartosciowe niz zycie czlowieka oraz
wyznawane doktryny i uznane kodeksy. Dlatego jawi¢ si¢ moze nie tylko jako akt
emocjonalnego szantazu, lecz rowniez jako czyn tworczy, otwierajacy si¢ na innych,
zapraszajacy ich do nawigzania empatycznej relacji i — przez to — wychylony w przysztos¢.
Wychylony w nadziei na zmiang. Albo i bez niej.

[...]

18 Ostateczno$é aktu samospalenia uchwycit Samuel Beckett, ktory w jednym ze swoich wczesnych utworow
prozatorskich pisat: ,,I tak zapewne umr¢ w koncu, jezeli tylko im si¢ wymkng, znaczy utone albo sptone, tak,
zapewne w koncu tak sie stanie, rzucg si¢ wsciekle glowa w ogien i umrg jak Zywa pochodnia” (1982: 8-9).

" Co jest przede wszystkim konsekwencja dziedzictwa chrzescijanskiego, w ktorym obowiazuje przekonanie o
boskim pochodzeniu ludzkiego sumienia (zob. Stach 2012: 17).
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II1. Wybrane wspolczesne protestacyjne samospalenia i ich echa w kulturze

[...]

W obliczu przegranej

,»Ratujcie najpigkniejsze tradycje naszego narodu...
Tolerancje¢! Poszanowanie drugiego cztowieka!
Wolno$¢ sumienia. Wolno$¢ mysli i przekonan!...”.

Ryszard Siwiec
Przemysl, wrzesien 1968 (w: Drygas 1993c: 74)

,,Cztowiek musi walczy¢ z tym ziem,
ktéremu moze si¢ przeciwstawic”.

Jan Palach
Praga, oddzial oparzen szpitala przy ul. Legerovej 61,
17 stycznia 1969, rano™®

Jak stusznie zwrécit uwage Andrzej Werner, protestacyjne samopodpalenie
ksiggowego z Przemysla, Ryszarda Siwca, do jakiego doszto na Stadionie Dziesigciolecia w
Warszawie 8 wrzesnia 1968 roku, roznito si¢ od innych bardziej znanych czyndéw tego typu,
dokonywanych w pézniejszych latach w panstwach ,,bloku wschodniego” jako wyraz
sprzeciwu wobec komunistycznej opresji. Byl to ,,nie nagly mtodzienczy gest rozpaczy i
protestu, lecz czyn w najwyzszym stopniu $wiadomy, dokonany z pelng premedytacja,
przerazajaca wprost systematyczno$cig dziatania, ktore prowadzilo do zamierzonego
wcezesniej celu” — pisal krytyk literacki 1 filmowy (1991: 6). Siwiec moglby by¢ ojcem
dwudziestoletniego czeskiego studenta Jana Palacha, ktory najprawdopodobniej nie wiedzac o
jego gescie 1 wzorujac si¢ na antywojennych samospaleniach, do ktérych dochodzito
wowczas w Wietnamie, oblat si¢ benzyng i podpalit na placu Wactawa w Pradze ponad cztery
miesigce pozniej. Polak miat niespetna szesédziesiat lat, zong 1 pigtke dzieci, z ktorych
najstarsza corka Innocenta byla o dwa lata starsza od Palacha, podczas gdy druga corka,
Elzbieta, byta jego rowiesniczka. Siwiec udat si¢ do stolicy z Przemys$la w bladoniebieskim
garniturze 1 w charakterystycznym berecie z antenka na glowie, w reku trzymat teczke —
wygladatl wiec niemalze jak modelowy homo sovieticus, jeden z wielu wtopionych w thum
ludzi pogodzonych z systemem (Gazda 1991: 23). Nie stal si¢ ikong buntu i nie uznano go za
bohatera narodowego, jak w przypadku Palacha, w ktorego ceremoniach zatobnych
uczestniczyly wielotysieczne thumy, nadajac im charakter patriotycznych manifestacji, a
informacje o jego szokujacym czynie obiegly caty §wiat. Protest Siwca zostal zignorowany i
nie odbit si¢ zadnym echem ani w kraju, ani poza nim — mimo ze me¢zczyzna dokonat go na
stadionie pelnym ludzi podczas centralnych dozynek i mimo ze byt to pierwszy tego typu gest
w tej czeSci $wiata. Kilka elementow — poza formg — zblizaja go jednak do czynu Palacha.
Zaréwno on, jak i mtodzieniec z Pragi wystgpowali samotnie. Poza tym czynili to po klesce,
adresujac swo0j sprzeciw przede wszystkim do zastraszonych, zdeprymowanych i w
wiekszosci apatycznych wspotrodakéw. Obydwaj decydowali sie¢ poswieci¢ wilasne zycie

8 Cyt. za: http://www.reflex.cz/clanek/video/77085/posledni-video-jana-palacha-clovek-musi-bojovat-proti-
tomu-zlu-na-ktery-prave-staci.html.


http://www.reflex.cz/clanek/video/77085/posledni-video-jana-palacha-clovek-musi-bojovat-proti-tomu-zlu-na-ktery-prave-staci.html
http://www.reflex.cz/clanek/video/77085/posledni-video-jana-palacha-clovek-musi-bojovat-proti-tomu-zlu-na-ktery-prave-staci.html
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kierowani wewngtrznym imperatywem, poczuciem, ze nalezy upomnie¢ si¢ 0 podstawowe
wartosci, takie jak godnos¢, prawda 1 wolnos¢. I wreszcie — jak stusznie zauwazata Agnieszka
Holland — ,,Zaden z nich nie przejawial najmniejszych znamion fanatyzmu badZ braku
racjonalnosci. Swdj czyn przygotowywali staranie 1 z rozmystem, wiedzac, ze sprawiajg bol
nie tylko sobie, ale i swym najblizszym” (2017).

Spoteczenstwo polskie po wydarzeniach Marca ’68, kampanii antysemickiej i udziale
polskich wojsk w inwazji na terytorium potudniowego sasiada pograzylo si¢ w marazmie i
strachu, ktory Malgorzata Szpakowska tlumaczyla $wiezg woOwczas pamiegcig o latach
stalinowskich i przemocy wiazacej si¢ z tamtym czasem. Jej zdaniem, dominowala wowczas
nieufnos¢, ktora sprawiata, ze ludzie ,,psioczy¢ psioczyli, ale z pogladami antysystemowymi
raczej si¢ nie wychylali” (2016: 289-290). Rowniez do protestu Palacha doszto podczas tzw.
normalizacji (czytaj: restalinizacji), kiedy po wkroczeniu wojsk Uktadu Warszawskiego w
nocy z 20 na 21 sierpnia 1968 roku stopniowo zaczgto przekresla¢ zdobycze liberalizacji
czasOw Praskiej Wiosny, a ludzi zaczynal ogarnia¢ marazm w zwiazku ze wznowieniem
cenzury, ograniczaniem wolnosci zrzeszania si¢ i usuwaniem ze stanowisk osob krytycznych
wobec autorytarnej wersji systemu, jaka sita narzucata Moskwa. Protest obydwu byt
rozpaczliwym krzykiem, ktory przemowi¢ mial do sumien wspdtrodakéw. Siwiec w
koncowej cze$ci nagranego kilka dni przed swym czynem postania mowit lamiagcym si¢
glosem:

Ludzie! Ludzie, opamic¢tajcie sig¢! Mlodziezy, przysztosci narodu, nie daj si¢ mordowac co 20
lat, zeby na $wiecie zapanowaly lub nie zapanowaly rozmaite ,,izmy” [?]*. Nie daj si¢
mordowac¢, zeby taka czy inna grupa ludzi zdobyla wladzg totalng. Ludzie, ktorzy nie
zapomnieli$cie jeszcze najpickniejszego slowa na Ziemi — Matka! Ludzie, w ktérych moze
jeszcze tkwi iskierka ludzkosci, uczu¢ ludzkich, opamigtajcie si¢! Ustyszcie moj krzyk, krzyk
szarego, zwyczajnego cztowieka, syna narodu, ktory wlasng i cudza wolno$¢ ukochat ponad
wszystko, ponad wlasne zycie, opamigtajcie sie! Jeszcze nie jest za pozno! (w: Drygas 1993c:
54-55).

Pierwsza cze$¢ tego rozdziatu po$wiecam czynowi Ryszarda Siwca, ktory bywa
nazywany — niestusznie — ,,polskim Palachem” (Karcz 1989a). Tytut podrozdziatu nawigzuje
do dwoch minut ciszy, jakie nastepujg na zakonczenie wybitnego filmu dokumentalnego
Macieja Drygasa (ur. 1956) Usfyszcie mdj krzyk, ktory powstal tuz po transformacji
ustrojowej w Polsce i przyczynit si¢ do przywrdcenia postaci Siwca zbiorowej swiadomosci
oraz wprowadzil ja do obiegu migdzynarodowego. Ale tytut ten mozna potraktowa¢ rdwniez
metaforycznie i odnie$¢ do zmowy milczenia, z jaka spotkata si¢ w PRL-u jego altruistyczna
ofiara. Pierwszg calostke podrozdzialu poswigcam analizie samego zdarzenia oraz hipotezom
dotyczacym przyczyn zignorowania skrupulatnie wyrezyserowanego przez ksiggowego z
Przemysla aktu-widowiska. W drugiej staram si¢ wskaza¢ na problemy z uhonorowaniem
jego dziatania w III RP i na konsekwencje przeakcentowania w jego przestaniu kwestii
sprzeciwu wobec agresji na Czechostowacje. Mozna powiedzie¢, ze w $wiadomosci
zbiorowej Polakow Siwiec zostal przeoczony i zapomniany dwukrotnie. Pierwszy raz w
rzeczywistosci peerelowskiej, a drugi (druga ,,minuta ciszy”) — w wolnej Polsce, w ktorej jego
bliscy bardzo dhugo czeka¢ musieli na rozpoznanie rangi jego czynu (postrzeganego jednak
jako wazny przede wszystkim dla polsko-czesko-stowackiego dialogu i pojednania) i
stosowne uhonorowanie. To nastgpowato u nas Sladem Czechow, ktorzy kilkakrotnie jako
pierwsi wykonali réznego typu gesty upamigtniajace Siwca. W Polsce jego postaé jest wcigz

19 Stowo to jest niezbyt dobrze styszalne i transkrybowane bylo na trzy sposoby. Maciej Drygas podaje ,,izmy”
(1993c: 55), Wit Siwiec ,,izby” (1981: 10), a Petr Blazek ,,schizmy” (2010: 185). Po wystuchaniu tego fragmentu
przychylalbym si¢ do wersji zaproponowanej przez najstarszego syna Ryszarda Siwca.
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stosunkowo stabo znana i pozostaje poza narodowym panteonem. Dzieje si¢ tak przede
wszystkim dlatego, ze Siwiec jako katolik ztamal zakaz wiasnej religii, ktora potepia
samobojstwo (Gazda 1991: 23). Jego gest byt — jak pisat ksigdz Jozef Tischner — godnym
podziwu ,,aktem wolnym” i to wolnym podwdjnie: ,,Wolnym od totalitaryzmu 1 wolnym od
przecietnych pogladéw religii chrzescijanskiej”. Zdaniem autora Filozofii dramatu, Siwiec
byl cztowiekiem oswobodzonym z ,,ziemskich uwarunkowan i ta wolno$¢ byta ciosem w
totalitaryzm™ (1993: 43). Okazalo si¢ jednak, Zze kwestia ta ustgpi¢ musiata pierwszenstwa
potedze tabu. Mniejsze znaczenie miat tez fakt, iz jego dzialanie wpisywato si¢ w
romantyczny wzorzec indywidualnego poswigcenia, wyznaczony przez gest Tadeusza
Reytana (zob. Kosinski 2010: 403)20. Jak réwniez to, ze aktualizowalo idee dziatania bez
przemocy (przemoc w tym wypadku skierowana byta przeciwko sobie, a nie innym), ktore
szczegblnie cenione byly w Polsce w okresie solidarno$ciowego zrywu lat 80. ubiegtego
wieku. Najprawdopodobniej czyn Siwca zyskaltby rozgtos i za PRL, i w III RP, gdyby za
bohatera go uznal Kosciot katolicki. Oczywiste jest jednak, ze ze wzgledow doktrynalnych
tak si¢ sta¢ nie moglo. Oddanie sprawiedliwosci Siwcowi nastgpito w modernizujacej si¢
Polsce dopiero kilkana$cie lat po przemianach ustrojowych dzigki inicjatywom pojedynczych
0s6b z Maciejem Drygasem na czele, a takze historykow skupionych wokoét Osrodka ,,Karta”
1 instytucji powolanych do kultywowania pamigci 1 kreujacych oficjalng wersje polityki
historycznej, takich jak Instytut Pamigci Narodowej (za prezesury Lukasza Kaminskiego). Jak
wspomniatem, dzialo si¢ to §ladem dziatan podejmowanych u potudniowych sgsiadow.
Kwestig rzadziej podnoszong w tym kontekscie, cho¢ nie mniej istotna, byly
konsekwencje altruistycznego czynu Siwca dla jego najblizszych, ktorzy po jego $mierci sami
radzi¢ musieli z wyzwaniami codziennosci 1 pi¢tnem, jakim zostali naznaczeni. Sprawa
»przytlaczajacego ciezaru bezradnosci rodziny, ktorej cztonek zdobyl si¢ na bohaterski czyn”
(Rozen 1993: 91) stata si¢ gldowng myslg stuchowiska Testament (1992) Macieja Drygasa,
ktére niestusznie pozostaje w cieniu jego poruszajacego filmu?'. W trzeciej catostce tego
podrozdziatu podaj¢ gar§¢ uwag dotyczacych tego dokumentu, zestawiajac go z filmem 1
traktujac oba dzieta jako ,,traktat na dwa glosy”, czyli tak, jak zaproponowat Henryk Rozen,
dyrektor Teatru Polskiego Radia w latach 1986-1991, ktory pomogt organizacyjnie
rezyserowi filmowemu i zachgcit go do realizacji stuchowiska (1993: 92). Mimo uptywu lat
sg to wcigz najwazniejsze dokonania artystyczne (cho¢ to dokumenty, ich artystyczny wymiar
jest niepodwazalny, o czym bedzie mowa dalej), ktore dotycza postaci Siwca. Przywotywana
byla ona co prawda p6zniej w kilku dramatach w spos6b mniej lub bardziej bezposredni (zob.
Komandos Jana Panasa?, 2008; Nie gascie Magdy Fertacz, 2012; czy Samospalenie

% 7Zauwazone zostalo to przez niektorych polonistow, ktorzy ,,omawiajac epoke romantyzmu, rozpoczynaja
lekcje od projekcji filmu o Ryszardzie Siwcu, zeby na jego przykladzie zilustrowaé wspotczesng postawe
romantyczng, a potem wracaja do Mickiewicza i Stowackiego” (Drygas 2015: 159). Warto w tym kontekscie
przypomnie¢ stynny cytat z Kordiana Juliusza Stowackiego: ,,ludy zawotam! obudze!”.

°! Na przyktad Jerzy Armata w biogramie rezysera zamieszczonym na portalu culture.pl w ogole o nim nie
wspomina.

22 poswiecony analizie postaw wobec Marca *68 dramat Panasa pokazuje $rodowisko miodych buntownikow,
ktéremu przygladamy si¢ z perspektywy studenta polonistyki Adama, sceptycznie odnoszacego sie¢ do
dziatalno$ci swoich kolegdéw i kolezanek. ,,Dla niego Dziady sg przede wszystkim wybitnym spektaklem, dla
nich — okazja do uderzenia w system. [...] Hamletyzujagcy Adam uosabia dylematy milczgcej wigkszoSci, ktora z
niecheci do radykalnych dziatan albo niewiary w skuteczno$¢ protestow pozostaje w chwilach przetomu biernym
obserwatorem. Takich jak on byly w PRL-u tysigce, jesli nie miliony. W jego przypadku sceptycyzm to reakcja
obronna na radykalizm ojca, zdeklarowanego antykomunisty. Posta¢ ojca wzorowana jest na Ryszardzie Siwcu
[...]. Poczucie winy doprowadza Adama po latach do powtorzenia gestu ojca — podpala si¢ na tym samym
Stadionie Dziesigciolecia, dzisiaj opustoszatym, aby wyréwnac rachunki, a jednoczesnie pokazaé, ze protest jest
nadal konieczny. Wydzwigk sztuki jest pesymistyczny: mozemy si¢ domysla¢, ze i ten akt przejdzie
niezauwazony” — pisal Roman Pawtowski w artykule po§wigconym utworom przestanym na konkurs na sztuke o
Marcu 68, zorganizowany w 2008 roku przez Teatr Polski we Wroctawiu (2008: 16).


http://www.culture.pl/
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Krzysztofa Szekalskiego®, 2013), lecz utwory te — choé bez watpienia przyczynialy sie do
reaktualizacji pamigci 0 Siwcu — nie podejmowaty trudnego zadania przemyslenia tajemnicy
odwiecznego dazenia czlowieka do wolnosci od ziemskich uwarunkowan i totalizujacych
dyskursow — nawet za cen¢ zycia (Tischner 1993: 43) w takim stopniu, jak czynig to dzieta
Drygasa®’. Jego film i stuchowisko maja szczegdlng warto$¢ rowniez dlatego, ze proponuja
narracj¢, ktora przekracza mit bohaterski (Kulminski 2016: 62), konstruowany od 1981 roku
najpierw przez syna Ryszarda Siwca — Wita, potem przez polskich opozycjonistow, a
nastepnie przez Srodowiska czeskie 1 stowackie oraz Srodowisko historykow skupionych
wokot ,Karty” i IPN. Robert Kulminski, kulturoznawca i bohemista, celnie zauwazal w
kontekscie dokonan Drygasa:

Siwiec nie zostal [w nich] przedstawiony jako wcielenie wartosci spolecznych podzielanych
przez spoleczenstwo czy jako dysponent mocy oddawanej na ustugi swej grupy. Wydaje si¢
raczej, ze rezyser zadaje pytania bez podawania jednoznacznych odpowiedzi. [...] Calos¢ jest
raczej proba rekonstrukcji Owczesnej $wiadomosci poprzez wywolujacy ambiwalentne
odczucia czyn niz usilowaniem wskrzeszenia czy raczej zainicjowania kultu bohaterskiego
(2016: 62).

Sam rezyser — jak zaznaczytem — angazuje si¢ w inicjatywy majace nada¢ czynowi bohatera
jego dziel odpowiednig range i1 przyczyni¢ si¢ do objecia go narracjg heroiczng. Otwarcie
mowi, iz jest to misjg jego zycia (zob. Kulminski 2016: 62), lecz nie zmienia to faktu, ze jego
dzieta, cho¢ uwznio$laja czyn Siwca (szczegélnie film), zapraszaja zarazem do zadawania
pytan o rézne aspekty wigzace si¢ z zastosowaniem tak ekstremalnej formy protestu.

W potocznej opinii pokutuje przekonanie, ktére spotka¢ mozna rowniez w wielu
zrédlach publicystycznych, a czasem nawet w opracowaniach naukowych na temat czynu
Jana Palacha, ze dwudziestoletni student historii Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu
Karola dokonat samospalenia w protescie przeciwko inwazji wojsk Ukladu Warszawskiego
na Czechostowacj¢, do ktérej — przypomng — doszio w sierpniu 1968 roku. Tymczasem
Palach podpalit si¢ prawie pig¢ miesiecy poOzniej: 16 stycznia 1969 roku. Jeszcze 1
pazdziernika 1968 roku po raz pierwszy wyjechatl na ,,Zachdd”, aby we Francji przez prawie
trzy tygodnie pomagac przy zbiorze winogron...! Byto to mozliwe niejako ,,w nagrod¢”, gdyz
wczesniej aktywnie uczestniczyl w organizowaniu brygady studenckiej 1 wraz z jej cztonkami
przez pottorej miesigca (od 30 czerwca tego roku) pracowat w wiosce pod Leningradem,

. . . . . . ..25
wracajac do kraju (przez Warszawe) dostownie kilka dni przed rozpoczeciem okupacji®.
Cho¢ Palach byt rusofilem?® (zreszta jak spora czg$¢ spoteczenstwa, ktore wdzigczne bylo

W monologu dramatycznym Samospalenie bohaterem jest fikcyjny brat Ryszarda Siwca — bezwzgledny oficer
SB, dla ktérego konfrontacja ze zdarzeniem na Stadionie Dziesigciolecia, przywotywanym m.in. za pomoca
materialow archiwalnych, staje si¢ punktem zwrotnym w zyciu. Utwor mozna odczytywaé jako probe pokazania
ztozonosci ludzkich motywacji, a tym samym sprzeciw wobec jednowymiarowego traktowania okresu PRL-u.
Prapremiera tego tekstu w rezyserii autora i wykonaniu Przemystawa Bluszcza odbyla si¢ 14 listopada 2013 roku
na scenie Teatrpraga.pl w Mazowieckim Centrum Kultury i Sztuki w Warszawie. W marcu 2016 roku
monodram wszedt do repertuaru Teatru Ateneum w Warszawie. Zob. rozmowe z aktorem (Bluszcz 2014) oraz
recenzje spektaklu (Binkiewicz 2014; Gaik 2014; Lastowiecki 2014).

* Watek samospalenia wzorowany na czynie Ryszarda Siwca pojawia sie takze w powiesci kryminalnej Era
Wodnika Aleksandra Sowy (2013).

% Réwniez rok wezesniej przebywat w Zwiazku Radzieckim, w Kazachstanie, gdzie pracowat spotecznie na
budowie podczas letniego obozu studenckiego. Na stronie http://janpalach.eu/pl/default/archiv/video dostgpne
jest kilkuminutowe amatorskie nagranie filmowe przedstawiajace Palacha i jego kolegow podczas tego wyjazdu.
Jest to — jak informuja twoércy portalu — ,jedyne nagranie filmowe, na ktérym wida¢ Jana Palacha przed swoim
czynem”.

% Tak przedstawil go jego przyjaciel Jan Solta. Zob. http://faithfuliremain.com/interviews/jan-solta.


http://janpalach.eu/pl/default/archiv/video
http://faithfuliremain.com/interviews/jan-solta
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Rosjanom za wyzwolenie spod hitlerowskiej okupacji®’), nie ma oczywiscie najmniejszej
watpliwosci, ze sprzeciwial si¢ agresji, o czym $wiadczy chocby fakt, iz natychmiast po
inwazji pojechat do Pragi z rodzinnego, znajdujacego si¢ okolo trzydziesci pie¢ kilometrow
na poélocny wschod od stolicy miasteczka VsSetaty, aby wzig¢ udzial w ulicznych
demonstracjach, w trakcie ktoérych rozmawiat z radzieckimi zotnierzami, obserwowat
przebieg wydarzen i robit zdjecia. Po kilku dniach wrocit do domu 1 malowat z kolegami na
ulicach VSetat hasta przeciwko agresji. Ponadto uczestniczyl w ulicznych protestach
wymierzonych w okupantéw rowniez pozniej — 7 listopada, w rocznice rewolucji radzieckie;,
kiedy na placu Wactawa w centrum Pragi ,,wznoszono okrzyki «Rosjanie do domu» i
podpalano radzieckie flagi” (Kwapis 2003: 264). Jednak w swym pozegnalnym liscie Palach
skupil si¢ na aspekcie innym niz interwencja. Wiadomo$¢ zaczat od slow, ktore
jednoznacznie wskazywaty na jego intencje: ,,Poniewaz nasze narody znalazly si¢ na skraju
beznadziejnosci i rezygnacji, zdecydowaliSmy si¢ wyrazi¢ swoj protest i obudzi¢ sumienie
narodu” (w: Kaliski 2013: 48)28. Student sprzeciwiat si¢ wiec w pierwszym rzedzie apatii 1
marazmowi, jakie zaczynaly opanowywac czechostowackie spoteczenstwo w zwigzku z
postgpami ,,normalizacji”, kiedy pod presja Moskwy, majacej za sojusznika wewnetrzng,
konserwatywng opozycj¢ wobec reformatorow w Komunistycznej Partii Czechostowacji z
pierwszym sekretarzem Komitetu Centralnego Alexandrem Dubcekiem na czele, krok po
kroku odchodzono od wczesniejszych demokratycznych zdobyczy, okreslanych mianem
socjalizmu ,,z ludzka twarza”.

Zwracato na to uwagg wiele osob — m.in. przedstawicielka Zwigzku Studentéw Szkot
Wyzszych Zuzana Blithova, pomagajaca organizowaé uroczysty pogrzeb Palacha, ktora po
latach mowita: ,,Po euforii *68 ludzie czuli si¢ pokonani i pograzyli si¢ w depresji. Palach
chcial nimi wstrzasna¢” (Steele 1999). Podobnego zdania byta historyczka literatury czeskiej i
pedagozka Marie Rut Ktizkova:

Byt to strasznie smutny okres. My, w rodzinie i z przyjaciolmi, strasznie przezywaliSmy
$mier¢ Jana Palacha w styczniu 1969 — calkowicie utozsamialam si¢ z nim i jego proba
przebudzenia spoleczenstwa z letargu. Bylam przekonana, ze gdybym nie miata
odpowiedzialno$ci wobec dzieci i miala wybiera¢ migdzy zniewoleniem a S$miercig,
wybratabym $mier¢. To jak szybko ludzie po okupacji zaczeli sie¢ zmieniac i jak zaprzeczali
swoim wczorajszym poglagdom albo przyznawali si¢ do swoich bledow — bylo zatosne (w:
Kaliski 2013: 52).

Protest praskiego studenta, ktory okreslit si¢ we wspomnianym liScie mianem
»Pochodni nr 17 1 twierdzit, Ze jest cztonkiem zorganizowanej grupy stracencow, zszokowat
czechostowackie spoteczenstwo. Potraktowato ono jego czyn ,nie w kategoriach
jednostkowych, lecz jako figuratywny model buntu przeciw zaistniatej sytuacji” (Kulminski
2007: 180). Palach stat si¢ wyrazicielem zbiorowych emocji — szczegodlnie silnych po
przegranej, w obliczu niepewnosci zwiazanej z kierunkiem dalszych zmian i jak najgorszych
w tym zakresie przeczud.

Ale jego protest odbit si¢ rowniez niezwykle silnym echem na catym $wiecie i do dzi$
uznawany jest za jedno z najglosniejszych samospalen w historii (by¢ moze jest to
najglos$niejszy czyn tego typu w ogoéle). Czechostowacja z racji Praskiej Wiosny i proby
demokratyzacji systemu komunistycznego, a potem z powodu interwencji ,,bratnich” krajow i

%" Poza tym, jak thumaczyta Agnieszka Holland: ,,Czesi nigdy w swojej historii — w przeciwienstwie do Polakow
— nie do$wiadczyli krzywd ze strony Rosji, nigdy przed dwudziestym wiekiem nie byli nawet jej sasiadami”,
ponadto dla Czechow i Stlowakow ,,najwigksza zdrada byto Monachium w 1938 roku”, wigc to na ,,Zachod”
patrzono z podejrzliwosciag (2013c).

%8 Podaje tez inne tlumaczenie: ,Ze wzgledu na to, ze nasze narody znalazly si¢ na skraju beznadziei,
decydujemy si¢ wyrazi¢ nasz protest i w ten sposob przebudzi¢ lud tego kraju” (Palach 2008: 189).
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jej nastepstw skupiala wowczas na sobie uwage S$wiatowej opinii publicznej, ktéra
sympatyzowata z wolnosciowymi dgzeniami Czechéw i Stowakéw i w burzliwym czasie
konca lat 60. ubieglego wieku uznawala reformy za zwiastun powstania nowego modelu
gospodarczego i politycznego — modelu przekraczajgcego prosta opozycj¢ kapitalizm—
komunizm®. Nie wiedzac o wczesniejszych protestach Siwca i Ukraifica Wasyla Makucha,
ktory podpalit si¢ w Kijowie 5 listopada 1968 roku, wyrazajagc w ten sposdb sprzeciw wobec
zniewolenia swego kraju przez ZSRR i agresji wojsk Uktadu Warszawskiego na
Czechostowacj¢ (jego czyn zostal zatuszowany przez aparat bezpieczenstwa), Krajowi i
zagraniczni dziennikarze potraktowali samospalenie praskiego studenta jako pierwsze
wystapienie tego typu w nowozytnej historii Europy, co tym bardziej elektryzowato 6wczesng
opini¢ publiczna.

Drastyczny czyn Palacha — z racji (domniemanego) pierwszenstwa — odbierano w
Czechostowacji (ale i w Polsce®) jako obcy kulturowo i kojarzono z azjatyckim buddyzmem.
Dziato si¢ tak, gdyz w tzw. bloku wschodnim wtadze nagla$niaty przypadki antywojennych
samospalen w Wietnamie, wykorzystujac je jako element antyamerykanskiej propagandy.
Oznaczato to konieczno$¢ zaposredniczenia protestu studenta przez rodzimy system
wyobrazen i wartosci. Dlatego w roznego typu narracjach o Palachu (publicystycznej,
zatobnej, artystycznej) stale przywotywano w tym kontekscie mgczenska $mieré, jakg poniost
w ogniu Jan Hus, czeski bohater narodowy, reformator religijny i meczennik, ktéry odmowit
odwotania heretyckich zdaniem hierarchéw Kosciota katolickiego pogladow 1 zostal zywcem
spalony na stosie podczas soboru w Konstancji 6 lipca 1415 roku. Sam Palach identyfikowat
si¢ zresztg z Husem (fascynacje bohaterem narodowym zawdzigczat swemu ojcu, J osefowigl),
o czym $wiadczy kartka wystana do przyjaciela tuz przed samospaleniem, ktéra podpisat
,»Iwo] Hus”. Rowniez w nagranej przez doktor psychiatrii Zdenk¢ Kmunickova kroétkiej
rozmowie w szpitalu rano dzien po protescie wspomnial whasnie o czeskim ,,mistrzu™*?. To,
ze nieznany nikomu wczesSniej mlodzieniec z miejsca umieszczony zostal w panteonie
narodowym, swiadczy o mitotworczym potencjale tkwigcym w granicznym akcie, jakim jest
samospalenie. Albowiem — jak pisal powiesciopisarz i eseista Milan Kundera w powiesci
Zycie jest gdzie indziej z 1973 roku — ,,$mieré jest postaniem; $mieré moéwi; akt $mierci ma
swoja semantyke i nie jest obojetne, w jaki sposob cztowiek ginie, jakiego zywiotu pada
ofiarg” (2002: 241). Jego zdaniem:

Mistrz Jan Hus i Giordano Bruno nie mogli umrze¢ od powrozu ani miecza, lecz tylko na
stosie. Ich zycie przemienito si¢ w ten sposob w sygnalny ogien, w $wiatto latarni morskiej, w
pochodnig, ktora Swieci daleko w przysztosc; ciato jest bowiem $miertelne, mys$l natomiast
wieczna, 1 drzacy byt plomienia jest obrazem myS$li. Jan Palach [...] nie mogiby
prawdopodobnie wstrzasna¢ sumieniem narodu jako topielec (2002: 241-242).

Z drugiej strony (i to wydaje mi si¢ tutaj wazniejsze) w zyciu spotecznym Czechostowacji
panowa¢ musiato W tym czasie — czasie emocjonalnej egzaltacji i moralnej proby — ogromne

» Warto przypomnie¢ trzezwe krytyczne zdanie Vaclava Havla na ten temat. Uwazat on, ze reformy nie
dotknely najglebszego rdzenia wiladzy systemu — ,mianowicie jego modelu politycznego jako takiego,
podstawowych zasad organizacji spoteczenstwa — ani odpowiadajgcego im modelu gospodarczego catg wiedze
ekonomiczng oddajacego w rece wladzy politycznej” (2011b: 148).
% poeta Bohdan Urbankowski wspominat, ze rowniez wérdd polskich studentéw przekazane przez Radio Wolna
Europa wiadomosci o czynie Palacha, a potem o jego $mierci, wywotaty ,pelne niedowierzania dyskusje i
jakiegos$ rodzaju zagubienie etyczne. Wydawato si¢ to takie «dziwne», wrgez «nieeuropejskie», co innego, gdy
buddyjscy mnisi, ale tu, w srodku Europy...” (2015: 32).

Tak  twierdzit jego  brat, Jiti  Palach, w rozmowie ze  Stépanem  Hulikiem:
http://faithfuliremain.com/interviews/stepan-hulik.
%2 Nagranie to wlaczone zostalo do filmu dokumentalnego Kristiny Vlachovej Poselstvi Jana Palacha
(Przestanie Jana Palacha, 2009): https://www.youtube.com/watch?v=Qm80YRIAB4Q.


http://faithfuliremain.com/interviews/stepan-hulik
https://www.youtube.com/watch?v=Qm80YRIAB4Q
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zapotrzebowanie na kulturowych herosow, na osoby zdolne do poswigcen, a moze nawet do
oddania zycia za swoje przekonania. Upatrywano bohatera w porwanym przez Rosjan tuz po
inwazji Dubceku, szczegolnie po jego stynnym wystapieniu radiowym, jakie wygtlosit tuz po
powrocie z Moskwy, gdzie czechostowaccy przedstawiciele ulegli presji 1 podpisali
kapitulanckie porozumienie. Pierwszy sekretarz apelowat wowczas o ,,zachowanie jednosci,
spokoju, rozwagi oraz wiernosci socjalizmowi 1 kierownictwu partii, od czego zaleze¢ miato
tempo, w jakim kontynuowany bedzie caly proces reform” — pisal w monografii Praskiej
Wiosny Robert Kwapis (2003: 254). I dodawat:

Przemoéwienie Dubceka, w duzej czgéci improwizowane, w ktérym niejednokrotnie stychaé
byto glebokie wzruszenie i z trudem tlumione tzy, wywotato wielkie wrazenie. Ludzie zyskali
przekonanie, ze Dubcek jest nadal zdecydowany broni¢ wigkszo$ci przemian wbrew
niesprzyjajacym okoliczno$ciom zewnetrznym. Tym przemowieniem [  sekretarz
nieoczekiwanie osiggnal to, co w glebi duszy wszyscy uwazali za niemozliwe: nardd raz
jeszcze uwierzyl, ze nie wszystko stracone, ze jest jeszcze iskierka nadziei i ze Dubcek jest
tym, ktory t¢ nadzieje spetni (2003: 254).

Jednak dla czegSci 0sob wystgpienie to — nie tyle nawet jego tresé, ile forma — stanowilo
dowod, Ze sprawa jest przegrana33, a kolejne decyzje wladz — w szczegolnosci podpisanie 16
pazdziernika 1968 roku umowy ze Zwigzkiem Radzieckim dotyczacej stacjonowania
sowieckich wojsk na terytorium Czechostowacji — sprawiaty, ze spoteczenstwo stopniowo
tracito ztudzenia co do obozu rzadzacego z Dubcekiem na czele.

Jan Palach odpowiedzial swoja postawa na deficyt heroizmu podczas pelzajacej
,hormalizacji”’, podwazajac stereotyp o tradycyjnej zachowawczosci Czechéw. (To Kundera
pisat na poczatku lat 80. ubieglego wieku, ze wstrzasajacy widok ptonacego ciala Palacha
ktocit si¢ z charakterem narodowym jego wspotrodakow, ktorych przed wybuchem Praskiej
Wiosny pisarz uznawat za pozbawionych ,,ducha romantycznego heroizmu” i przypisywat im
takie cechy, jak: ,,matos¢, sktonno$¢ do podporzadkowania si¢ 1 brak odwagi do prowadzenia
samodzielnej polityki, panoszenie si¢ przecig¢tnosci i zawisci, wszechobecne chamstwo”, w:
»Karta” 2013: 30, zob. Sabatos 2009: 204). Palach ,,obsadzony” zostat przez liderow
organizacji studenckich i niektorych publicystéw w roli bohatera dramatu spotecznego pod
tytutem ,,Poktosie Praskiej Wiosny”, o czym $wiadczy na przyktad wystawienie jego maski
po$miertnej w charakterze relikwii w miejscu samospalenia przed Muzeum Narodowym, a
potem w kosciele na mszy zatobnej 1 na jego rodzimym wydziale (gdzie odlew zastgpit
popiersie Lenina), a wstrzas$nigte spoleczenstwo chetnie to przyquo“. Nie bez znaczenia byty
w tej kwestii rowniez wiek oraz ple¢ protestujacego. Majacy — jak si¢ potocznie mowi —
»zycie przed soba” mlody przystojny mezczyzna o wiele lepiej nadawal si¢ w oczach
O6wczesnego patriarchalnego spoteczenstwa w Czechostowacji na herosa niz ktorakolwiek z
kobiet. (I to pamigtajac, ze heroizm publicznego samospalenia jest pelen ambiwalencji —
wymaga oczywiscie wielkiej odwagi, aby poswigci¢ zycie, 1 to w niezwykle bolesny sposob; z
drugiej jednak strony jest to pasywna, defensywna forma protestu, co wedtug stereotypowych
wyobrazen kojarzone jest z kobiecos$cig). Twierdzenia tego nie trzeba specjalnie dowodzi¢ —
wystarczy zapyta¢, czy ktokolwiek poza historykami pamig¢ta nazwisko ,,Blanka
Nachazelova”. (Byta studentka, ktora w gescie solidarnosci z postulatami Palacha otruta si¢
gazem w domu rodzinnym w Jihlavie 22 stycznia 1969 roku...).

% Na przyklad Agnieszka Holland wspominata, ze stuchajac przeméwienia pierwszego sekretarza, wiedziala, ze
to koniec procesu reform. Dubcek ,,jakat sig, szlochat, mowigc, tchu nie mogt ztapaé. Bylo dla mnie jasne, ze to
wspaniate $wigto skonczylo si¢. Sztam ulica 1 plakaltam. Wykonano jeszcze par¢ podrygoéw, ale byt to
rzeczywiscie koniec” (2012c: 42-43).

¥ W tym miejscu znajduje si¢ obecnie pomnik Tomasa Garrigue’a Masaryka (Kulminski 2016: 148).
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Palach stat si¢ zatem dla Czechow ich ,,drugim Husem” — ,,drugim Janem”, czy
wJanem Drugim” (Szczygiet 2013: 2)35. Tym zestawieniem postugiwato si¢ wowczas wiele
0sob, rowniez Kundera, ktory twierdzil jednak, ze jakkolwiek mozna sobie wyobrazi¢ pdjscie
w Slady tego pierwszego, podazenie szlakiem wytyczonym przez ,,drugiego Jana” wydaje si¢
nie do pomyslenia (zob. Sabatos 2009: 204). Autor Ksiegi Smiechu i zapomnienia (powiesci
znakomicie oddajacej ducha ,normalizacji”’) mylit si¢. To, co zrobil Palach (jak rowniez
spoteczny oddzwiek jego czynu), posiadato tak ogromng sit¢ oddzialywania na wyobraznie,
ze student znalazt wkrotce licznych nasladowcow w kraju oraz na Wegrzech i w battyckich
republikach radzieckich, a takze w Europie Zachodniej.

Jednym z nich byt kolejny ,,drugi Jan”. Dokladnie miesigc po pamigtnej ceremonii
pogrzebowej Palacha, 25 lutego 1969 roku, podpalil si¢ na placu Wactawa w Pradze
osiemnastoletni uczen technikum w Sumperku, Jan Zajic, ktéry zardéwno w wymiarze
realnym, jak i symbolicznym nawigzywat do czynu swego poprzednika®. Nie tylko podpalit
si¢ niemal w tym samym miejscu, ale rowniez sam siebie postrzegal jako kontynuatora
Palacha. W odezwie do czechostowackiego spoteczenstwa pisat:

Poniewaz pomimo czynu Jana Palacha nasze zycie wraca w stare koleiny, zdecydowatem, ze
pobudze Wasza $wiadomo$¢ jako Pochodnia nr 2. Nie robie tego po to, aby kto§ mnie
optakiwal, ani aby sta¢ si¢ stawnym, czy dlatego, ze zwariowatem. Zdecydowatem si¢ na ten
czyn po to, zebyscie si¢ powaznie zmobilizowali do dziatania i nie pozwolili sobg pomiatac
kilku dyktatorom!®’

Jego ofiara nie spotkata si¢ z takim rezonansem, jak jego poprzednika. | to nie tylko dlatego,
ze jego czyn byl nieudany — Zajic, ktory pieczolowicie si¢ do niego przygotowatl, podpalit si¢
w jednej z bram, lecz zamiast wybiec na Vaclavské ndmesti, pomylit kierunki 1 pobiegt
schodami na pierwsze pigtro, gdzie zmart. ,,Nauczone do§wiadczeniem” wladze ograniczyty
dystrybucje informacji na ten temat i w mediach pojawily si¢ juz tylko wzmianki®®, nie
zgodzono si¢ tez na urzadzenie jego pogrzebu w Pradze, chociaz miodzieniec wczesniej
zyczyl sobie, aby tak si¢ stato. Zajic uznany zostat za nasladowce 1 na zawsze miat zosta¢ tym
»drugim” — takze ,drugim Janem”, ale inaczej. Po przemianach ustrojowych w
Czechostowacji na jego grobie w rodzinnym Vitkovie kolo Opavy potozono replike plyty
nagrobnej autorstwa rzezbiarza Olbrama Zoubka, jaka znajduje si¢ na grobie Palacha na
Cmentarzach Olszanskich w stolicy. Rowniez tablica pamiagtkowa, jaka zawista na budynku
szkoty, do ktorej uczeszczat w Sumperku, jest niemal taka sama, jak ta, ktora znajduje sie
przy wejsciu na Wydzial Filozoficzny Uniwersytetu Karola — obydwie réznig si¢ tylko

% A nawet ,trzecim” — gdyz czasami zestawiano Palacha ze studentem medycyny Janem Opletalem (1915-
1939), ktory zmarl w wyniku ran odniesionych podczas patriotycznej demonstracji przeciwko okupacji
Czechostowacji przez nazistowskie Niemcy. Uroczystosci zatobne ku jego czci, w ktorych uczestniczyly tysiace
czeskich studentow, zmienity si¢ w kolejng antynazistowska manifestacje. W ramach represji niemiecki
protektor Czech i Moraw Konstantin von Neurath nakazat zamkna¢ wszystkie czeskojezyczne uniwersytety.
Ponad dwa tysigce studentdéw wystano do obozu koncentracyjnego w Sachsenhausen, a dziewigciu studentow i
czlonkOow organizacji studenckich zamordowano. Za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Opletal. By¢ moze
dlatego czeski poeta i ttumacz, Jan Zébrana (1931-1984), pod datg 30 stycznia 1969 roku trzykrotnie powtorzyt:
,Jan. Jan. Jan. Czarnousty. / Chrzciciel. Jedno miejsce w ewangelii” (w: Kulminski 2016: 126).

% Na jego temat zob. http:/janpalach.eu/pl/default/zive-pochodne/zajic; Mazacové, Pokorna, Suchanek (1991);
Ostatowska (1993); Kulminski (2016). W 2012 roku w cyklu ,,Sami proti zlu” (Sami przeciw ztu), pos§wigconym
wybitnym postaciom pochodzacym z Moraw, powstat krotki, niespelna trzynastominutowy edukacyjny film
dokumentalny Jan Zajic — pochoden ¢. 2 (Jan Zajic — Pochodnia nr 2) z udzialem rodzenstwa Zajica — starszego
brata Jaroslava i mtodszej siostry Marty. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=twe2FZmKBol.

%7 Cyt. za: http://janpalach.eu/pl/default/zive-pochodne/zajic.

% Agnieszka Holland podawata, Ze jedynym wyjatkiem byt reporterski tekst, napisany przez jej przyjaciotke —
pisarke Ede Kriseova (ur. 1940), ktory pojawit si¢ na tamach tygodnika ,,Literarni Listy” (2017).


https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Opletal
http://janpalach.eu/pl/default/zive-pochodne/zajic
https://www.youtube.com/watch?v=twe2FZmKBoI
http://janpalach.eu/pl/default/zive-pochodne/zajic
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po$miertnymi maskami, ktére w obydwu przypadkach zdjat Zoubek®. Takze odstoniety w
2000 roku w Pradze pomnik upamigtniajgcy Palacha i Zajica znajduje si¢ w miejscu czynu
tego pierwszego. Agnieszka Holland w trzyczgsciowym serialu Horici ker (Gorejgcy krzew),
zrealizowanym dla amerykanskiej telewizji HBO w 2012 i zaprezentowanym po raz pierwszy
27 stycznia rok pdzniej, pokazala samospalenia obydwoch, akcentujac, ze tak, jak pierwsze z
nich spotkato si¢ z niezwykle silnym oddzwigkiem, drugie przeszto niemal bez echa, gdyz —
jej zdaniem — spoleczenstwo nie chcialo juz identyfikowaé si¢ z ta forma protestu i
przestraszylo sig, ze ,,ceng za wolno$¢ moze by¢ oddanie zycia i bolesna $mier¢” (Holland
2017). W tym kontek$cie warto przypomnie¢, ze coraz bardziej sttamszonych Czechéw i
Stowakéw poruszylo wowcezas jeszcze zdarzenie o krancowo roznym charakterze, a
mianowicie dwukrotna wygrana hokejowej druzyny Czechostowacji nad reprezentacja ZSRR
(za pierwszym razem dwa do zera, za drugim razem cztery do trzech) na mistrzostwach
swiata, ktore odbywaty si¢ w marcu 1969 roku w Szwecji. Transmitowane na zywo mecze 21
1 28 marca ,,0gladala bez przesady cata Czechostowacja. Po ich zakonczeniu zapanowato
uniesienie. W gleboko zranionej $§wiadomos$ci narodowej wynik gry nabral charakteru
symbolu, zastgpczej rekompensaty za okupacje” (Kwapis 2003: 301). Po drugim ze star¢
»tysigce ludzi wylegly spontanicznie na ulice. W atmosferze przypominajacej Sylwester
cieszono si¢ do pdznych godzin nocnych” (Kwapis 2003: 301). Na placu Wactawa zjawito si¢
okoto sto pigédziesiat tysiecy mieszkancow stolicy, a w efekcie prowokacji stuzby
bezpieczenstwa doszto do zdemolowania i podpalenia siedziby radzieckich linii lotniczych
Aeroftot.

Miniserial Holland — notabene rowiesniczki Palacha, ktéra mogta mija¢ si¢ z nim na
ulicach Pragi, gdyz studiowata wowczas rezyseri¢ filmowa w tym miescie — uznaje¢ za jedno z
dwoéch najwazniejszym dziet przywotujacych czyn ,,Pierwszej pochodni”. Drugim jest moim
zdaniem wymykajaca si¢ jednoznacznym klasyfikacjom gatunkowym dwucze$ciowa
metalowa konstrukcja architektoniczno-rzezbiarska The house of the suicide (Dom
samobdjcy) i The house of the mother of the suicide (Dom matki samobdjcy) Stworzona przez
Johna Hejduka (1929-2000) — architekta, teoretyka, pedagoga i poet¢ urodzonego w Stanach
Zjednoczonych w rodzinie czeskich emigrantow. Praca ta odstoni¢ta zostata przy placu Jana
Palacha w Pradze w styczniu 2016 roku — w czterdziesta sibdma rocznice czynu studenta
Uniwersytetu Karola. Obydwa dzieta rzecz jasna aktualizuja pamie¢ o czynie ,,Pochodni nr 17
1 umieszczaja go ponownie w publicznej §wiadomosci, a z racji swego charakteru — czynig to
na szerokg skalg. Ale nie dlatego praca Hejduka i film Holland wydaja mi si¢ szczeg6lnie
istotne (wymieniam dzieto Hejduka jako pierwsze, gdyz powstato wezesniej — w 2016 roku
zbudowano je w stolicy Czech po raz drugi, pierwszy raz stato si¢ to tuz po przemianach
ustrojowych, ale wtedy jako materiatu uzyto drewna i po kilku latach praca rozpadta sig).
Wybratem je sposrdéd ogromnej liczby dziet, jakie nawigzujg do postaci 1 czynu Palacha
(chcac opisa¢ wszystkie, trzeba bytoby poswieci¢ im osobng ksigzke), dlatego, ze — tak jak w
przypadku filmu 1 stuchowiska Drygasa na temat Siwca — przekraczaja w moim przekonaniu
jednowymiarowa narracj¢ bohaterska, ktora zajmuje na tym obszarze pozycj¢ dominujaca.
Sadze, ze obojgu artystom udato si¢ tego dokonaé dzigki podkresleniu, jak wielka jest cena
ofiary nie tylko dla tych, ktdrzy ja ponosza, lecz takze dla ich bliskich.

Zanim jednak skupi¢ si¢ na artystycznych odpowiedziach na czyn ,Pierwszej
pochodni”, pierwszy fragment podrozdzialu poswigce naszkicowaniu kontekstu
historycznego, w jakim doszto do samospalenia Palacha, co pomoze lepiej zrozumiec,
dlaczego spotkato si¢ ono z tak mocnym odzewem. Druga calostka przedstawia bohatera i
czyn, ktory sprawil, ze w Czechostowacji czas jakby si¢ zagescil, zintensyfikowat 1 stat sie
czasem gestym — 0d emocji, dzialan, interakcji, a takze znaczen i symboli. Przyjrzenie si¢

%9 Zbiezno$é ta jest efektem prosby matki Zajica, ktorej zalezato na tym, aby jej syn zostat uhonorowany tak, jak
jego poprzednik. Zob. Kulminski (2016: 143).
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praktykom kulturowym, jakie wowczas miaty miejsce, pozwala dostrzec, ze niezmiernie silna
energia spoteczna, jaka si¢ wowczas wytworzyta, wypalita si¢ w rozbudowanej sferze
symbolicznej, nie przekladajac si¢ bezposrednio po zdarzeniu na konkretne zdobycze
polityczne. W kolejnym fragmencie zwracam uwage, ze czyn Palacha — jako symbol wlasnie
— okazal swojg site pdzniej, u zarania ,,Aksamitnej Rewolucji” 1989 roku, niejako torujac do
niej droge, kiedy to w dwudziestolecie samospalenia doszto do pierwszych od 1969 roku
demonstracji w ramach tzw. Tygodnia Palacha, brutalnie sttumionych przez wtadzg.

[...]
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GRZEGORZ ZIOLKOWSKI (ur. 1970) — prof. UAM dr hab. w Instytucie Teatru i Sztuki
Mediéw Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autor ksigzek Teatr Bezposredni
Petera Brooka (2000) i Guslarz i eremita. Jerzy Grotowski: od wyktadow rzymskich (1982)
do paryskich (1997-1998) (2007). Przetozyt na jezyk polski m.in. Ruchomy punkt Petera
Brooka i Ku teatrowi ubogiemu Jerzego Grotowskiego. Zredagowal samodzielnie i we
wspolpracy szereg publikacji (wsrod nich Polish theatre after 1989. Beyond borders, On
performatics i Voices from within. Grotowski’s Polish collaborators). Stypendysta British
Council, Miasta Poznania, Fundacji Nauki Polskiej i Fulbright Foundation. W latach 2004—
2009 pracowat jako dyrektor programowy Osrodka Grotowskiego, a nast¢pnie Instytutu im.
Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu, w ktorym wspottworzyl m.in. Atelier 1 objety
patronatem UNESCO Rok Grotowskiego 20009.

Prowadzit Biuro Poszukiwan Teatralnych 1 Teatr Rosa w Poznaniu, a takze zajecia aktorskie
w Anglii, Armenii, Austrii, Chile, Iranie, Katalonii, Korei Poludniowej, na Malcie i w
Rumunii. Od 2012 roku kieruje PRACOWNIA || ROSA oraz Acting Techniques Intensive
Seminar ATIS w Poznaniu. W latach 2015-2016 zrealizowat interdyscyplinarne
poszukiwanie teatralne PRACOWNI ,,Wstuchanie w PULS”, w ktorego ramach opublikowat
Dwuglos o ciszy oraz Teksty od serca (po polsku i po angielsku). W PRACOWNI
wyrezyserowal dwa przedstawienia teatralne: TAZM Milczenie swiatta (2012) i SERCE Cisza
wieloboku (2015-2016).



