.ROBCIE!"

Rozmowa Uli Kijak

z Anng llczuk

i Michatem Opalinskim

Zmienil sie sposéb, w jaki
aktorzy i aktorki biora udzial
w powstawaniu nie tylko swojej
roli, ale sytuacji, sceny, calego
spektaklu. Najlatwiej pewnie
wytlumaczy¢ to na przykladzie
tekstu, ktory czesto powstaje

z improwizacji aktorskiej, ale
nie tylko o tekst chodzi. Czu-
jecie si¢ autorami spektakli,

w ktérych bierzecie udzial?

Michat Opaliniski: Tak, czuje sie
wspolautorem. Nie jes tem auto-
rem, bo w jakis sposéb oddaje te
role rezyserowi albo rezyserce,
poniewaz to rezyser, rezyserka
przynosi ze soba...

Anna llczuk: Swiat.

M.O.: ...pewna ideg, i pewien
pomyst. Ja jestem zaproszony

do tego $wiata, do wspoludzialu
w tworzeniu pewnej wypowiedzi.
W tym kontekscie od lat czuje
sie wspotautorem. Najswiez-

szy nasz wspolny przykiad to
spektakl, ktéry w poprzednim
sezonie udalo si¢ nam stworzy¢
po traumatycznych historiach

z obrong Teatru [Polskiego we
Wroctawiu], czyli Fuck... Sceny
buntu'. Bazowal on wylgcznie na

< Fuck... Sceny buntu, Teatr kaznia
Nowa w Krakowie, premiera
25.03.2017.
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naszym prywatnym, osobistym,
indywidualnym do$wiadczeniu

i przezyciu. Marcin Liber przy-
ni6st temat buntu jako otwar-
cie pewnej dyskusji w teatrze

i uzywa mnie jako autora, jako
osobe, ktéra ma przedstawic to
soba. Ja przynosze swoje far-

by, czyli do$wiadczenie buntu,
konkretnego protestu, traumy.
Efektem sa nasze bardzo szczere
indywidualne wypowiedzi. Jezeli
kto$ by powiedzial, ze jestem od-
tworca w tym spektaklu, to bym
wszedt w piekielng polemike z ta
osoba. Takich przykladéw jest
mndstwo, nawet sprzed lat. Sen
nocy letniej* Moniki Pecikiewicz
— tam w scenach rzemie$lnikéw
wszystko wyszlo z improwizacji.
Nie uzywali$my tekstu Szekspira,
jeste$my autorami danego frag-
mentu od tekstu po sytuacje.

A.L: Wsp6lczesni rezyserzy bar-
dzo rzadko rezyseruja sytuacje.

M.O.: Praca z Krystianem Lupa
jest tez tego ewidentnym przy-
ktadem.

A.L: Warto tutaj zacytowac
o$wiadczenie Krystiana, kiedy
Cezary Morawski chcial zrobi¢
zastepstwa za nas i za Marte

2 Sen nocy letniej, Teatr Polski we

Wroctawiu, premiera 19.03.2010.
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Ula Kijak

Ziebe w Wycince® tuz po tym,
jak nas zwolnit. Krystian bardzo
celnie opowiada, na czym polega
rola aktora w spektaklu i dla-
czego tych zastepstw nie moze
zrobié: ,jest to odmowa dokona-
nia rzeczy nie tylko amoralnej: sa
to role autorskie wygenerowane
w wiekszej mierze w improwi-
zacjach, w ktérych powstawaty
teksty bardzo osobiste. Ale co
wazniejsze: jest to odmowa
dokonania rzeczy niewykonalnej:
wyrzucona przez Morawskiego
tréjka aktoréw bierze udziat

w 85 procent nagran filmowych
Wycinki, ktérych powtérzenie,

a w przypadku improwizacji
nagranie na nowo (oczywiscie

z koniecznoscig improwizacyjne-
go generowania nowych tekstéw)
wymagaloby co najmniej miesia-
ca pracy i nakladu ogromnych
kosztéw™.

8 Wycinka Holzféllen, Teatr Polski we
Wroctawiu, premiera 23.10.2014.

4 Oswiadczenie Krystiana Lupy, Teatr.pl,
24.03.2017, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/239083.htm! (8.09.2017).

Anna llczuk

Jak wyglada takie wspélautor-
stwo i wspoltworzenie?

A L: WyobraZzmy sobie taka
sytuacje: zaczynamy préby z re-
zyserem. On opowiada o swoim
pomysle, o tym, o czym ma by¢
ten spektakl, rozdaje role, badz
tez nie rozdaje...

M.O.: Czesto bardzo diugo nie
rozdaje rol.

A.L: Zdarzaja sie tez takie
wypadki, kiedy role same sie
ksztaltuja w trakcie pracy i po-
staci sie wylaniaja z improwizacji
albo z indywidualnych rozméw.
Przypus$émy jednak, ze jesteSmy
w tej szczesliwej sytuacji, ze
mamy rozdane role, wiemy, kto
co gra, nawet mamy teksty, co sie
tez przeciez rzadko zdarza. Za-
zwyczaj teksty rodza sie w trakcie
pracy — nawet jesli sa to fragmen-
ty danego dramatu, to sg one wy-
bierane wspélnie przez rezysera,
dramaturga, ale tez aktorzy maja
na to ogromny wplyw. Przypué¢-
my jednak, Ze mamy juz te role

i mamy juz ten tekst, i dochodzi
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Michat Opalinski

do tak zwanej pierwszej proby
sytuacyjnej danej sceny. Rezyser,
ktéry nie zadaje pytania: ,Jak
sobie to wyobrazacie?” albo ,,Co
teraz? Jak to robimy?”... Z takimi
rezyserami pracowalam w zyciu
dwa razy, to sa dwa nazwiska.

Chcesz je podac?

A.L: Nie. Reszta zadaje te pytania
albo po prostu méwi: ,Rébcie!”.

I aktorzy robig, a rezyser siedzi

i méwi: ,Tak. Nie. Beznadzieja.
Dobre. Inaczej”. Oczywiscie

w zalezno$ci od charakteru

i kunsztu rezysera te uwagi, ktére
ja tu podaje hastowo, sa ubierane
w wieksza ilos¢ stéw. On w ten
sposob opowiada §wiat i szukamy
go wspolnie. Natomiast hasto:
»Rébcie!”, jest stalym elementem
pracy. W zwiazku z tym wyobra-
zenie, ze aktor wykonuje role,
ktéra mu zadat rezyser, i klepie
teksty, ktére mu kto$ napisat —

to wyobrazenie jest po prostu
nieprawda.

M.O.: Spotykali$my sie przeciez
i z rezyserami, ktérzy nie trudza
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sie pytaniem o to, co to znaczy, Ze
to ja gram te sytuacje. Taki rezy-
ser ma wymyslone pewne klocki
i nas, aktoréw, w te klocki wmon-
towuje i nie potrzebuje mojego
udzialu w tym procesie. Sa tacy
rezyserzy. Ja bym tego wszystkie-
go nie wktadat do jednego worka
— teatr jest réznorodny. W na-
szym kraju zawsze byl réznorod-
ny i bedzie. Uwazam, ze przez to
jest tez interesujacy. Moge méwic
o tym, jakiego teatru ja poszuku-
je, w jakim teatrze siebie widze

i siebie znajduje, i co mnie w nim
interesuje. My$my mieli z Ania to
szczescie, ze juz w trakcie szkoty,
bo przeciez wspélnie bylismy
bardzo czynnymi czltonkami
grupy Ad Spectatores...

A.L: Czuje sie jej wspolzalozy-
cielka.

M.O.: Wtaénie. Juz w szkole
mieli$émy takie do§wiadczenia, ze
to my tworzymy, to my szukamy
jezyka, szukamy jakiej$ nowej
formy wypowiedzi. Zawsze inte-
resowal mnie teatr, ktory stawia
przede mna wyzwania. Podam
taki przyktad — zaraz po szkole
znalezliémy si¢ z Ania w Teatrze
Polskim we Wroclawiu, co bylo
przeciez spelnionym marze-
niem, wspaniale w takim teatrze
wyladowa¢, Krystian Lupa tam
pracowal, Pawel Miskiewicz,
teatr z wielkimi tradycjami.

I znaleZli$my si¢ w tym teatrze
pod dyrekcja Bogdana Toszy,
powiedziatbym — do$¢ niecie-
kawa, aczkolwiek on nas przyjal
do teatru i zatrudnil. Pamietam,
ze po pot roku powiedziatem

do Anki: ,Ania, jak to ma tak
wygladag, to ja to mam gdzies,
bo mnie to nudzi”. I wiecej czasu
spedzali§my w Ad Spectatores

w piwnicy, tworzac nasze szalone
spektakle, niz w Polskim. Polski

traktowali$my troszeczke jak
zaktad pracy. Na szczescie to sie
odmienito i mieli$my wspaniate
dziesie¢ lat, spotkania z tworca-
mi, ktérzy kojarza sie z teatrem
niewygodnym, poszukujacym,
teatrem progresywnym, teatrem,
ktéry zadaje pytania, ktéry jest
teatrem humanizmu, poglebiania
wiedzy o nas, o czlowieku. Nigdy
mnie nie interesowaly tatwe drogi
w teatrze, zawsze wole pdjé¢ pod
prad, zadawac pytania. I szczegol-
nie po tym roku poczutem bardzo
mocno, po tej traumatycznej
historii z Teatrem Polskim we
Wroclawiu, ze nie jestem aktorem
na ustugach, od wykonywania
zadan. Raczej bym sie nazwal

w tej chwili performerem. Takim
czlowiekiem, ktdry jest zaprasza-
ny po to, zeby wniést swéj swiat.
Kazdy z nas, kazdy aktor, ma swdj
$wiat. Cho¢ nie wszyscy chca sie
nim dzieli¢, to tez jest jasne.

Aniu, powiedzialas o tym, ze
rezyser/ka méwi: ,Rébcie!”,
albo zadaje pytanie: ,Jak to
sobie wyobrazacie?”. Znam
wielu aktorow, dla ktorych
taka sytuacja oznacza, Ze jest
on/a nieprzygotowany/a, nie
wie, czego chce, wykorzystuje
zespol...

A.L: Wydaje mi sie, ze to jest tez
kwestia pewnej zmiany pokole-
niowej. Ty méwisz ,znam wielu
takich aktoréw”, a ja nie znam
takich aktoréw. Pamietam, kiedy
przysztam do Teatru Polskiego,
wtedy faktycznie tak méwili
koledzy ze starszego pokolenia,
wiekszo$¢ z nich juz nie zyje.
Natomiast w tej chwili nie spoty-
kam sie z takimi sytuacjami.

Nie chodzi mi o tak zwane
tradycyjne myslenie o teatrze,
tylko o rezyserow/rki, ktérzy
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. rzeczywi$cie wykorzystuja

sytuacje, a w zwigzku z tym ich
wklad twérczy w spektakl jest
bardzo ograniczony.

A.L: Nie da si¢ wrzuci¢ wszyst-
kich do jednego worka. Moze
zdarzaja sie tacy, ktérzy wyko-
rzystuja, ale s3 tez tacy rezy-
serzy, ktorzy pracuja w bardzo
oryginalny sposéb, na przyktad
Krzysztof Garbaczewski. Gram
w spektaklu Chiopi® i robitam
ten spektakl w nowym zespole,
ktéry wezedniej nie pracowat

z Krzysztofem, wydaje mi sie,
7e tez nie pracowal z rezyserem
tego typu. Ale mysle, ze oni nie
mieli takich mysli, ze Krzysztof
jest nieprzygotowany, tylko ra-
czej ze on jest po prostu dziwny,
7e to dziwny sposdb pracy. On
jest bardzo przygotowany, tylko
na swoj dziwny sposéb. Przynosi
szereg roznych inspiracji, bardzo
dhugo poszukuje w réznych
obszarach, ma jakie§ wyobraze-
nie pewnego kierunku, pewnego
$wiata, ktéry mu si¢ w trakcie
préb krystalizuje w zderzeniu

z aktorem. I mimo Ze bardzo
dlugo na prébach pojawia sie
okreslenie ,nie mamy nic’, to
jednoczeénie on prowokuje
aktora do budowania jakiego$
$wiata w glowie. I nagle, w trak-
cie ostatniego tygodnia, okazuje
sig, ze ten $wiat si¢ tworzy.
Mysle, ze gdyby$my naprawde
nie mieli nic, to ten $wiat by sie
nie stworzyl, a juz na pewno nie
tak konsekwentny. I wydaje mi
sie, ze takich oséb, ktére wyko-
rzystuja aktora, ktére naprawde
nic nie wnoszg, sa nieprzygo-
towane — tych oséb jest bardzo
mato, bo bez pewnego rodzaju

5 Chfopi, Teatr Powszechny im.
Zygmunta Hibnera w Warszawie,
premiera 13.05.2017.
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konsekwentnej my$li na starcie,
bez konsekwentnego dazenia,
spektakle sie nie udaja.

M.O.: Trudne jest dyskutowanie
o drogach aktorskich, o drodze
w ogdle: czy to drodze teatru, czy
drodze aktora, czy drodze rezy-
sera. Ich jest po prostu tak duzo
jak nas. Gdybys te pytania zadatla
innym osobom, prawdopodobnie
ustyszataby$ inne odpowiedzi.
Sa koledzy i kolezanki w tym
zawodzie, ktérzy zupelnie nie
chcieliby i$¢ taka droga jak moja
czy Ani. W ogdle ich to nie inte-
resyje. I to nie jest zte, bo robimy
tez rézne rzeczy.

Z tego, co moéwicie, wynika, ze
pracujac nad réznymi spek-
taklami, domagacie si¢ swojego
wspoétudzialu w budowaniu
tych wypowiedzi.

M.O.: Absolutnie tak. To jest na-
turalny odruch. Ale nie jest tak,
ze wchodze na pierwsza prébe

i méwie od razu: , A ja chee to
ito,ija bede to robi¢ tak i tak”.

A.L: W stosunku do kolegéw,
ktérzy czasami sg wlasnie tacy
zacietrzewieni ,a ja, a ja”, czasem
mam ochote anegdotycznie
powiedzieé: ,,To wez sobie ten
tytul i sam wlasny spektakl
zrob”. To tez nie o to chodzi. Ja
po prostu nie za bardzo jestem
w stanie sobie wyobrazié, jak
miataby wygladad taka praca bez
mojego udziatu. Mam taka wizje
z podrecznika historii teatru

tej nadmarionety Craiga... [ co?
Wchodze i jestem takim awa-
tarem? Jakims$ robotem kiero-
wanym przez kogos$? I kto$§ mi
podaje melodie, jak to nazywamy
prze$miewczo — ,interpretona-
cje” danych zdan?

M.O.: A nie pamietasz, jak byty
nam melodie podawane?

A.L: Zaraz do tego nawiaze.

I kto§ méwi: ,teraz usiadz, tu
sie spéjrz, podnie$ prawa reke,
lewq”...

M.O.: Taka kukla! Przestajesz
oddychaé.

A.L: Jestes taka lalka w teatrze
lalek, tylko zywa. I w jaki sposéb
to potem ma by¢ — moze nie
prawdziwe, bo ,prawdziwe” to
jest tez bardzo ztudne stowo

w teatrze — ale w jaki sposéb ma
to by¢ wiarygodne dla widza?
Mam by¢ takim wideo, czy
jakim$ recorderem, na ktérym
przewija sie melodie danych
kwestii i w ten sposdb pro-
wadze dialog, kompletnie bez
moich przemyslen, bez mojego
wewnetrznego zaangazowa-

nia w dany temat czy w dana
kwestie? Nie potrafie sobie
wyobrazi¢ takiej sytuacji, takiego
aktorstwa. Michat powiedziak:
»A nie pamietasz?”, bo wspo-
mnieli$my o szkole. Przez pewien
czas uczylam we wroctawskiej
szkole teatralnej i tam dzi$ sie
wiele zmienia, nawet wérod
profesoréw starszej daty, ktérzy
uczyli tez nas. Poniewaz teatr
sie zmienia, to oni spotykaja

sie z innym teatrem, z innymi
rezyserami. Nauczanie aktor-
stwa juz nie polega na tym, ze
profesor poddaje tony, pokazuje
dang sytuacje, a student ma to
wykona¢. Oczekuje si¢ inwencji
od studenta, uczy sie myslenia.

I zarzut ,student nie mys$li” jest
bardzo wazkim zarzutem. ,,On
nie ma inwencji, on nie propo-
nuje”. Wydaje mi sig, Ze teraz
aktor, ktéry biernie czeka, a nie
proponuje, nie miatby szans na
rynku pracy.
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M.O.: Nie proponuje, czyli nie
wnosi swojej osobowosci. Ak-
torzy to sa osobowosci. Na tym
tez polega niezwyklos$¢ dobrych
zespoléw. To jest przeciez zbior
osobowosci, ktére moga by¢ so-
bie nawzajem zaprzeczeniem. Sz
wielobarwni. Jezeli nie masz po-
trzeby narzuci¢ swojego koloru.
to jakim jestes$ tworcg czy auto-
rem? Dzisiaj, jako §wiadomy i juz
dojrzaly czlowiek, nie zgadzam
sie z wieloma rzeczami, ktére
ustyszalem przez lata w szkole.
Na przyklad takie zarzuty: ,,on
ma miekkie ruchy”, ,on nie zagrz
Hamleta, on jest nie wiadomo do
czego” — co to znaczy? ,Masz za
wysoki glos”. Wlasnie masz ten
glos, ktdry stwarza ciebie i §wia-
domie go wykorzystujesz. Musze
tu wspomnie¢ o Krzesistawie
Dubiel, bo od niej ustyszatem

na trzecim roku najwazniejsza
rzecz, jaka student powinien
uslyszeé w szkole: ,Michat,
jestes taki, jaki jeste$, wygladasz
tak, jak wygladasz, i to jest twoj
najwiekszy atut”. To jest bardzo
proste. Ustyszysz co$ takiego

i dostajesz skrzydel. Jak sobie
wyobrazam prace z kims, kto
mnie pozbawia oddechu, méwi:
~trzymaj reke tak, usiadz tak, za-
16z noge na noge i spdjrz w lewo”
— to przeciez jest jaki$ gwalt.

A.L: My teraz rozmawiamy bar-
dzo szczegblowo, ale nie chodzi
o to, Ze my jeste§my aktorami,
ktérych si¢ da wyrezyserowac.
Oczywiscie czesto rezyser daje
uwagi: ,on inaczej siedzi” albo
»poszukaj czegos innego w ciele”.
Natomiast to jest fragment tej
pracy, to jest kwestia techniczna,
a nie podstawowa.

Teatr si¢ zmienia, aktorstwo sie
zmienia — mysle, Ze i rezyseria
sie zmienia.
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A.L: Wréémy jeszcze do tej sy-
tuacji teoretycznej, ze spotykasz
rezysera, ktory by wlaénie w ten
sposéb postepowal, poddawal ci
tony, méwil, jak sie ruszaé. Czyli
gospodarowalby instrumentem,
ktéry masz, czyli twoim ciatem.
Moze nawet zagospodarowac
twoje emocje, mowiac: , Tu jestes
zty, tu krzyczysz, tu placzesz”.
Ale brakuje wtedy tego elementu,
ktérego istnienie zawsze prze-
czuwatam, ale upewnifam sie co
do niego podczas mojej pierwszej
pracy z Krystianem Lupa przy
Poczekalni® — to jest element
osobistego zaangazowania. Kiedy
ty osobiscie, jako czlowiek, jestes
zaangazowany w temat spekta-
klu, to mozesz oczywiscie grac¢
postaé, ktéra broni zupetnie
innych racji, na przyklad naziste,
ale to, ze opowiadasz te historie,
ma dla ciebie znaczenie, w jakis
osobisty sposéb ciebie dotyka

i porusza — to wlagnie moim zda-
niem decyduje o tym, ze jeste$
artysta. Sam zestaw ciala, nawet
emocji, nawet procesu myslowe-
go bez elementu tego osobistego
zaangazowania jest dla mnie po
prostu pusty. Jesli gtéwna mo-
tywacja aktora jest jego ambicja
aktorska i pokazanie wszystkim,
jakim on jest $wietnym aktorem,
to ta historia na mnie, na moja
wrazliwos¢, nie dziata. Wszystko
jedno, czy to jest teatr ruchu, czy
slowa, niezaleznie od formy —
ona na mnie nie dziata.

M.O.: To jest wlasnie kwestia
twojej drogi i podejécia. I to jest
tez dobry przyktad — grasz kogos,
kto jest w totalnej opozycji do
ciebie, z kim sie nie zgadzasz, ani
z postepowaniem, ani z ideologia
—z niczym. I ja to zrobig, jestem

8 Poczekalnia.0, Teatr Polski we
Wroctawiu, premiera 8.09.2011.

aktorem, tak jak Ania powie-
dziala, to nie jest tak, ze nas nie
mozna wyrezyserowac...

A.L: ...albo ze gramy tylko i wy-
tacznie siebie.

M.O.: Nie powiem: ,,Przepra-
szam bardzo, nie zagram takiej
osoby”. Wykonujesz catg prace
w sobie, ktdra cie wrecz wykreca
od $rodka.

A.L: Tez cig¢ zmienia.

M.O.: Zmienia cie czasem tez
fizycznie, czujesz to.

A.L: Ale tez cie zmienia jako
czlowieka.

M.O.: I wykonujesz cala prace,
pelna sprzecznosci, zadawania
sobie pytan w trakcie — zeby po-
wiedzie¢ co$ wiecej, zeby obroni¢
te postac albo wiasnie jg skom-
promitowac. Ale robie to przez
siebie, przez swoje doswiadcze-
nie, przez swoja wyobraznie

i przez to, kim jestem, przede
wszystkim przez moja wrazli-
wos¢. Interesuje mnie znalezienie
takich drézek odchodzacych od
tego, co dostrzegasz w pierw-
szym widzeniu, takich odnég,
ktére nie sa oczywisto$cia. I to
jest dla mnie interesujace. I to
sprawia, ze biore w tym udzial.
Wychodze o 14.00 z sali préb,
ale dalej we mnie co$ paczkuje,
co$ sie w glowie mieli. To sie
dzieje wszedzie, pod prysznicem,
w toalecie, kiedy czytam ksigzke,
nawet taka nie na temat, co$ mi
sie uruchamia, co$ mi sie taczy.

W powszechnym rozumieniu
aktorzy nie odpowiadajg za re-
pertuar teatru, w ktérym graja,
to nie oni wybrali tekst, nie oni
sa odpowiedzialni za przekaz
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danego spektaklu. Co sprawilo,
ze zrodzila sie w Was tak silna
odpowiedzialnos¢ i identyfi-
kacja z Teatrem Polskim we
Wroclawiu?

M.O.: MySle, ze nie bez kozery
Michat Zadara wybral to miej-
sce, ten teatr i ten zespoél, aby

zrealizowac czteroletni projekt

* Dziady” w calosci bez skrétéw.

Wiasnie ten zespo6l... Ja nie
umiem jeszcze o tym moéwic.

A.L: Jest ci przykro.
M.O.: Tak.
A.L: Mi tez.

M.O.: To jest... to byl niesamo-
wity zesp6t ludzki, nie aktorski
— ludzki. I mam wrazenie, ze
tylko w tym teatrze mégt sie
zrealizowac¢ taki projekt. Wiec na
pytanie, co sie w nas wydarzylo,
ze my identyfikujemy sie z tym
teatrem, jak z domem, podaje to
jako przyktad - to nie byt przy-
padek. Michat Zadara pracowat
juz wczesniej w tym teatrze i po-
znal ten zespét. I tak to sie odby-
walo z wieloma artystami, ktérzy
sie pojawiali w tym teatrze.

Z r6znymi, skrajnymi artystami.
Przeciez w tym teatrze pracowal
Jan Klata koto Krzysztofa Gar-
baczewskiego, Moniki Strzepki,
Pawla Demirskiego, Agnieszki
Olsten, Krystiana Lupy, Pawla
Miskiewicza, Michata Borczu-
cha, Barbary Wysockiej, Moniki
Pecikiewicz — bardzo réznorod-
ny skiad artystéw. To byt teatr,
ktéry miat szeroka game barw

i linii. Ten teatr miat Dziady

w calosci — przeciez ta bardziej
~prawa” strona o pogladach kon-

7 Dziady, Teatr Polski we Wroctawiu,
premiera catosci 20.02.2016.




124

serwatywnych powinna klaska¢
rekami i nogami, ze co$ takiego
w ogole funkcjonuje! Teatr Polski
to byt taki gar bardzo dobrej,
wielosktadnikowej zupy, bardzo
pozywne;j.

Co powoduje w aktorach ten
rodzaj zaangazowania? Co
zbudowalo Wasze poczucie
identyfikacji z tym repertu-
arem i odpowiedzialnos¢ za to,
co to byl za teatr i co on dawal
widzom?

A.L: To jest wbrew pozorom
bardzo proste pytanie — poziom
artystyczny. Po prostu mieli§my
szanse wspoélpracowacd nie tylko
ze $wietnymi rezyserami, ale tez
oni przyprowadzali czesto cale
artystyczne teamy — kompozyto-
réw, scenograféw, choreograféw,
dramaturgéw...

M.O.: Art wideo.

AL: .. kostiumograféw — arty-
stéw, ktdrzy sa niesamowicie
ciekawi, wrazliwi, maja glebokie
przemysélenia, bardzo rézne
punkty widzenia, rézne sposoby
postrzegania $wiata i rzeczy-
wistosci. Ale jest jeden element
wspdlny — oni maja ochote
szczerze opowiadac o $wiecie,
majg potrzebe szczerej wypo-
wiedzi, ktéra jest wypowiedzig
artystyczng, a nie komercyjna,
stuzaca tylko i wylacznie zaro-
bieniu pieniedzy.

M.O.: Krzysztof Mieszkowski
wprowadzil pewna idee teatru,
ktéra wigzala sie z doborem ar-
tystéw. Dzieki temu my, zespdt,
byli$my w wiecznej gotowosci.
Dodam jeszcze kontekst bardzo
osobisty — podkreslam to caty
czas — ja pochodze z tego miasta
i pochodze z tego teatru. To byt

méj pierwszy teatr od razu po
szkole, byliSmy tam czternascie
lat. Ja to miasto kocham — teraz
jestem na nie obrazony i mam
duzo emocji negatywnych, bo
ono mnie wyplulo, ale ja to
miejsce kocham. Mam tam dom,
mam tam rodzicéw.

A.L: Takjakja.

M.O.: Dlatego o tym méwie, bo
oboje mamy bardzo podobna sy-
tuacje. Znamy tam kazdy skwer.
To nie jest tak, ze myslalem, ze
bede do korica zycia we Wrocla-
wil i nosa z niego nie wysciubie,
bo wysciubiatem nieraz. Trzeba
to robi¢, chociazby dla wlasnej
kondycji, Zeby nie przestac by¢
aktywnym i czujnym.

Czy to mialo wplyw na to, jak
przebiegal protest, jakie podej-
mowaliscie i podejmujecie decy-
zje i dzialania w obronie Teatru
Polskiego we Wroclawiu?

A.L: Akurat kwestia protestu
jest prostsza — mysle, ze gdyby
nie widzowie, ten protest by nie
trwat tyle. A on dalej trwa — za
chwile mamy kolejna debate,

na ktéra zostaliémy zaproszeni
przez przedstawicieli Stowa-
rzyszenia Widzéw Teatrow
Publicznych, ktére zaczelo sie
od naszej wroctawskiej publicz-
nosci. Publiczno$¢ identyfikuje
teatr z aktorami, bo ich widzi
na scenie. A jesli chodzi o nasza
identyfikacje... trudno jest na

to odpowiedzie¢ jednoznacznie
— mozna albo bardzo skompli-
kowanie, albo bardzo prosto. My
sie czuli$my zespolem, rodzina
— i wydaje mi sie, ze okreslenie
rodzina jest tu lepsze niz przyja-
ciele, dlatego ze jest nas strasznie
duzo. To nie byla grupa wzajem-
nej adoracji, ktéra spedzata ze

CZAS KULTURY 4/2017 (195)

sobg wakacje, §wieta. Nie — u nas
kazdy prowadzil normalne zycie,
jak w kazdym zespole teatralnym
byly rézne napiecia, rywalizacja,
czasami wzajemne niecheci, ale
mysle, ze wszyscy zdawalismy
sobie sprawe z jednego — to,

7ze jesteSmy razem, stanowi
ogromng, dodana wartos¢,
razem mamy wieksza wartosc
artystyczna niz osobno. I méwie
to ,razem” przeciez nie tylko

o aktorach, ale tez o osobach

z dziatu literackiego, z dziatu
graficznego...

M.O.: ...z marketingu, z promo-
Cji...

A.L: Na wszystkich polach
mieli$my poczucie, ze tworzymy
zgrany zespoét oséb, ktére potra-
fig pracowac naprawde na naj-
wyzszym poziomie, czasami pod
presja, czasami bez pieniedzy
albo za bardzo mate pieniadze.

M.O.: To, co mnie wzrusza
najmocniej w tym zespole, to sa
takie osoby, jak Andrzej Wilk
albo Edwin Petrykat. Andrzej
Wilk, ktéry byl internowany

w czasie stanu wojennego, ktory
na ostatniej debacie we Wrocta-
wiu podczas Nowych Horyzon-
téw powiedzial, Ze on jest dalej
w protescie dla nas, ,dla tych
mtodych ludzi”.

A.L: 1 ze jest szczesliwy, ze go

to spotkalo. Ze przekonat sie, ze
ludzie chca dalej walczy¢ o to, co
uznaja za wazne.

M.O.: Myémy bronili idei, bro-
nimy idei — bronimy wolnosci

w sztuce. A robimy to dlatego, ze
bardzo silnie czujemy, ze ona jest
zagrozona i mozemy sie spodzie-
wac, ze dojdziemy do takiego
momentu, kiedy teatr bedzie

12
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realizowaé wylacznie propagan-
dowe historie. Ja wierze, ze bede
mogl jeszceze dlugo realizowad
siebie w teatrze w Polsce. Wierze
w to. Natomiast jezeli co$ by
jednak ztamato moja wiare i spo-
wodowalo, ze przyjda takie czasy,
ze bedziemy mie¢ wszedzie
propagande (a to jest przeciez
mozliwe), to wtedy koricze swoje
marzenie o drodze aktora.

A.L: Jesli mialabym by¢ ze soba
szczera i kto$ by mi zapropono-
wal granie w spektaklu o tym,
ze uchodzcy roznosza pasozyty,
to nie wzietabym w nim udziatu.
Wolatabym my¢ kible w Anglii.

Uprzedzilas moje pytanie.
Chcialam zapytac, co by sie
musialo zdarzy¢, zebyscie od-
moéwili grania w danym spekta-
klu — tematycznie, estetycznie,
metodycznie.

A.L: Jesli chodzi o estetyke, to
nigdy nie wiadomo, czy forma,

z ktéra przychodzi dany rezyser,
sie sprawdzi, czy nie, czy to sie
uda, czy nie. Wielokrotnie mysla-
tam sobie ,to bedzie katastrofa”,
a okazywalo sie, ze jest wielki
sukces. A czasami jest po prostu
klapa. Tego sie nie przewidzi i juz
mam tyle do§wiadczenia, ze to
wiem. Dlatego do kazdego pro-
jektu wchodze z takim samym
zaangazowaniem. Natomiast
tematycznie, gdyby kto§ mi
zaproponowat taki propagando-
wy spektakl z tezg, to myéle, ze
znalaztabym inna prace.

M.O.: Wolatbym zbiera¢ arbuzy
w Grecji.

Lepiej nie tworzy¢, niz tworzy¢
wbrew sobie?

M.O.: Lepiej.

Czy sa jakie$ granice wolnosci
aktorskiej w sztuce? Czy po-
winny by¢? Czy jestescie ogra-
niczani w Waszej wolnosci?

A.L: Oczywiscie, ze jesteSmy
ograniczani w naszej wolnosci.
Jestesmy aktorami. To nie jest
tak, ze wychodzimy na scene

i mozemy robi¢ wszystko, co nam
sie podoba.

M.O.: Mozemy zaproponowac.

A.L: Mozemy proponowac,
mozemy tez, jesli mamy robic
co$, co nam sie nie podoba,
starad sie mie¢ na to jaki$ wptyw.
Ale wydaje mi sig, ze sytuacja
aktorek i aktoréw jest troszke
inna. Bardzo czesto kobiety sa
pokazywane w dosy¢ stereotypo-
wy sposéb, moze coraz mniej, ale
jednak wciaz tak jest. Malo jest
cudownych, glebokich rél kobie-
cych. Walcze o to, w wiekszosci
przypadkéw mi sie udaje, ale cza-
sami nie. Wiec ta wolno$¢ jest na
pewno ograniczana przez ramy
projektu czy ramy spektaklu.

Negocjujesz te granice?

A.L: Tak, ale sg tez ramy posta-
ci. Wcielam sie w rézne postaci

i one tez zniewalaja w my$leniu
mnie jako czlowieka. A jeze-

li chodzi o inne ramy, to sg
przeciez ogélnoludzkie grani-

ce wolnosci w sztuce. Kwestia
podstawowa — nie robi¢ komus
krzywdy. Nie rozumiem per-
formansu, w ktérym zabija sie
psa, w ktérym sie robi krzywde
drugiemu czlowiekowi, w ktérym
sie wykorzystuje albo o$miesza
ludzi postronnych. To sie wiaze

z wrazliwo$cia i odpowiedzialno-
$cia twércow. Mialam szczescie,
ze pracowatam z takimi osoba-
mi, ktére nie wykorzystywaly.

AKTOR/KA DO GRANIA

A przeciez wykorzystac czy
zmanipulowaé¢ mozna tez watki
literackie, historyczne, doku-
menty, z ktérych sie w spektaklu
korzysta... Dlatego wspomnia-
tam wczes$niej o tych pasozytach.
To jest dla mnie etyczna granica,
ktérej po prostu nie mozna prze-
kroczy¢. Nie mam nic przeciwko
temu, ze kto$ o innych pogladach
politycznych robi spektakl albo
ze kto$ ma potrzebe robienia
spektakli przedstawiajacych inny
punkt widzenia. Chodzi tylko

o to, zeby jednak ciagle zadawac
pytania i dyskutowa¢ o sprawach,
ktére sa wazne.

M.O.: To jest w postulatach
Kultury Niepodlegtej: ,Kultura
polska jest taka, jacy sa Polacy:
prawicowa i lewicowa, konserwa-
tywna i awangardowa, patrio-
tyczna i kosmopolityczna, chrze-
$cijaniska i $wiecka”. I wszystkie
te strony majg prawo do funk-
cjonowania w przestrzeni teatru.
Z jednej strony nie ma granic
wolnoéci w sztuce — nie mozna
artyscie ograniczyc¢ jego potrzeby
wypowiedzenia sie w taki, a nie
inny sposéb, bo robiac to, doko-
nujesz na nim gwaltu. Ale jezeli
on niebezpiecznie przekracza
etyczne zasady, to to przestaje
dla mnie by¢ sztuka, a zaczyna
wchodzi¢ na poziom manipula-
¢ji albo prowokacji. Nie mozesz
robi¢ krzywdy stworzeniu — to
jest dosy¢ proste.

Czyli pewnych rzeczy nie zgo-
dzilibyscie sie zrobic¢?

A.L: Mysle, ze tych rzeczy,
ktérych bysmy nie zrobili, jest
bardzo duzo, ja na przykiad nie
zjadtabym jajka, bo wymiotuje
po jajkach. Aktor ma tez pewne
ograniczenia nie tylko psy-
chiczne, ale czesto fizyczne czy
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fizjologiczne. Albo po prostu
zdroworozsgdkowe. A rezyserzy
potrafia by¢ szaleni i stawia¢ cie
w sytuacjach szalenie niebez-
piecznych, ktére groza utrata
zdrowia bad? zycia. I czasami
sie ryzykuje, a czasami sie méwi
»nie”.

M.O.: Ania by nie zjadla jajka,

ja obecnie (cho¢ nie umiem
odpowiedzie¢ na to do korica) nie
zjadtbym surowego miesa.

A.L: Ja wiem — nie zjadlabym.

M.O.: A ja nie wiem, jak daleko
by sie to posuneto — w zalezno-
$ci od sytuacji i zaangazowania
w dany temat. To jest wlasnie
suwak granicy. Ona jest przesu-
walna, ale do pewnego momentu
moze si¢ przesunad, a dalej juz
nie moze.

Czy to dotyczy tez metod
pracy? Czy w jakis sposéb nie
zgodzilibyscie sie pracowac?

A.L: Jestem osobg doé¢ wytrzy-
malg psychicznie i fizycznie,

potrafie pracowac duzo, ciezko,
w réznych warunkach. Nato-
miast mam alergie na wszystkie
parapsychologiczne manipulacje
rezyserskie. Nie lubie tego, bo

to $wiadczy o braku szacun-

ku wobec drugiego cztowieka.

I nawet nie o to chodzi, ze ja nie
jestem w tym momencie w zaden
spos6b traktowana jako partner,
ale tez osobiscie mam do tego
wstret. Nie spotkatam sie z tym
w mojej pracy i mam nadzieje,
Ze sie nie spotkam. Slyszatam
natomiast o takich historiach

i bardzo bym nie chciata sie
znalez¢ w sytuacji, w ktérej ktos
w spos6b chalupniczo-psycho-
logiczny manipuluje mna jako
czlowiekiem, zeby osiagnaé swéj
artystyczny cel. Wiadomo, ze
rezyser zawsze w pewnym sensie
dokonuje jakiej$ ,manipulacji”:
jego sposéb dawania uwag,
prowadzenia scen, rozmowy,
chwalenia, krytykowania aktora
— wiadomo, ze to jest robione

z premedytacjg, ale uwazam,

ze to tez powinno mie¢ swoje
granice. To jest bardzo trudne,
poniewaz jest ptynne i zalezne od
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tego, kto ma jaka wytrzymatosc.
ile moze znie$§é. Mam na mysli
na przykfad nastawianie niekto-
rych os6b w zespole przeciwko
sobie, poprzez kontakty prywat-
ne, rozmowy, tworzenie sytuaciji
konfliktowych, podburzanie po
to, zeby mie¢ wieksze napiecie na
scenie. Moim zdaniem to $§wiad-
czy o amatorszczyznie danego
rezysera, a nie o jego wyrafino-
waniu.

M.O.: Nie wyobrazam sobie, ze
nie zgodze sie na jaka$ metode
pracy. Z zalozenia na starcie
zgadzam si¢ na kazda, natomiast
to sie bardzo naturalnie odbywa
— albo sie spotykasz, albo sie nie
spotykasz. Metod jest wiele, drég
jest wiele i w kazda wchodze.
Natomiast czy dojdzie tam do
spotkania miedzy nami — to jest
zupelnie inne pytanie. I zdarzyto
sie pare razy, ze nie doszlo —

i Ze$my sie juz wiecej nie spotkali
albo nie chcieli spotkac. I to jest
tez naturalne. |
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