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Co to jest performatyka?

Przedstawiam ksiazke,
dziedzing i siebie samego

Ksigzka, ktérg trzymasz w rece, stanowi ,,wstep”
do performatyki. Powstang i inne takie wstepy,
co bardzo mi odpowiada. Naczelnym, podstawo-
wym zalozeniem performatyki jest bowiem
otwartos$¢ jej pola. Performatyka nie ma konca,
zaréwno jesli chodzi o wymiar teoretyczny, jak
i roboczy. Istnieja réine glosy, tematy, opinie,
metody i przedmioty. Jak pokaze w rozdziale II,
wszystko i cokolwiek mozna bada¢ ,,jako” perfor-
mans. Nie znaczy to jednak, ze performatyka ja-
ko dyscyplina akademicka pozbawiona jest wta-
$ciwych sobie pytan i przedmiotéw badania.
Teoretycznie jest szeroko otwarta; w praktyce po-
szta droga, ktorg przedstawie w tym rozdziale.

Otwarto$¢ nie znaczy tez, ze nie obowigzuja tu
zadne wartosci. Ludzie pragng, potrzebuja i uzy-
waja standardéw, wedle ktérych zyja, pisza, my-
$la i postepuja. Jako jednostki i jako elementy
spolecznosci czy narodéw stykaja sie z innymi
ludZzmi, innymi gatunkami, swoja planetg i tym,
co poza nig. Wartosci, ktérymi ludzie sie kieru-
ja, nie s3 jednak ,naturalne’, transcendentne, po-
nadczasowe, dane od Boga i niezmienne. Naleiq
do ideologii, nauki, sztuki, religii, polityki i in-
nych dziedzin ludzkich wysitkéw i dociekan.
Wartosci wypracowywane sg w pocie czola, przy-
godne, zmienne z biegiem czasu, stosownie do
okolicznosci spotecznych i historycznych. Stano-
wig funkcje¢ kultur, grup i jednostek. Mozna ich
uzywa¢ do ochrony i wyzwolenia albo do ucisku
i kontroli. W istocie, réznica miedzy ,wolnoscig”
a ,uciskiem” zalezy w duzej mierze od tego, skad
pochodzisz.

Ta ksigzka obejmuje wartosci, teorie i praktyki
pewnej dziedziny badan naukowych, tak jak ro-
zumie je pewien czlowiek w 6smej dekadzie swe-

go zycia. Czlowiek ten jest zydowsko-hinduistycz-
no-buddyjskim ateista, mieszkajacym w Nowym
Jorku, zonatym ojcem dwojga dzieci. Jest profe-
sorem Wydzialu Performatyki New York Univer-
sity 1 redaktorem kwartalnika , TDR: The Journal
of Performance Studies”. Rezyseruje przedstawie-
nia teatralne, pisuje eseje i ksiazki, wykfada i pro-
wadzi warsztaty. Podrézowal do wielu miejsc
$wiata i pracowal tam. To nie jest bez znaczenia,
kim jestem. Poprowadze was w tej podrozy: po-
winniécie wiedzie¢ co$ o swoim przewodniku.
Poniewaz performatyka jest tak rozlegla
i otwarta na nowe mozliwoséci, nikt nie moze
w tej chwili uchwyci¢ jej w catoéci ani tez wtlo-
czy¢ jej ogromu i réznorodnosci w jedng ksiaz-
ke. Moim punktem wyjscia s3: moje wlasne
nauczanie, badania, praktyka artystyczna i do-
$wiadczenie zyciowe. Nie ogranicze si¢ jednak do
tego. Bede przedstawial idee dalekie mi, a nawet
sprzeczne z moimi warto$ciami i opiniami.

Ramki

Zanim zaczniemy, chce wskaza¢ pewng ceche
tej ksigzki. Nie stosuje w tekscie cytatéw, odwo-
tan ani przypisow. Czerpie idee z wielu zrdédel,
jednak ten zapisany glos jest w caloéci mdj wias-
ny. Mam nadzieje, ze umozliwi to fatwiejsza lek-
ture niz lektura wiekszosci uczonych tekstow.
Chce jednak réwniez, aby moi czytelnicy stysze-
li wiele gtoséw. W ramkach zamieszczam wiec
wtrety i opinie, ktére uzupelniaja méj wywod lub
sa3 wobec niego alternatywa. Rozpoczynaja one
rozmowe tak, jak sam nie méglbym tego zrobic.
Stanowig hipertacza, ukazujace nieco performa-
tycznej rozmaitosci. Chce, zeby dalo to efekt se-
minarium z wieloma podniesionymi do glosu
rekami albo pulpitu komputera z wieloma otwar-
tymi oknami.
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Co wyrodznia performatyke

Performanse sg dzialaniami. Jako dyscyplina
akademicka performatyka bierze dzialania nie-
zwykle powaznie. Czyni to na cztery sposoby. Po
pierwsze: ,przedmiot badan” performatyki sta-
nowia zachowania. Jakkolwiek performatycy na
wielkg skale wykorzystujg material archiwalny —
ksigzki, fotografie, $wiadectwa archeologiczne,
pozostalosci historyczne itp. — w swoich bada-
niach szczegdlnie koncentrujg si¢ na ,repertu-
arze” — na tym mianowicie, co robig ludzie, kie-
dy to wlasnie robig. Po drugie: ogromna cze$é
performatycznego projektu stanowi praktyka ar-
tystyczna. Liczni performatycy sg zarazem czyn-
nymi artystami, zaliczajacymi si¢ czesto do awan-
gardy czy tez uprawiajacymi performans
wspolnotowy; inni opanowali rozmaite formy
sztuki Zachodu i innych regionéw. Miedzy stu-
diowaniem a uprawianiem performansu zacho-
dzi Scisty zwigzek. Po trzecie: nader ceniong me-
toda s3 tu badania w terenie, w postaci
»obserwacji uczestniczacej’; wzigte z antropolo-
gii i przystosowane do nowego uzytku. W bada-
niach antropologicznych rodzimg kulture prze-
waznie stanowi kultura Zachodu; te ,,inng” za$ —
ktéra§ z pozostatych. W performatyce jednak
»inna” moze by¢ cze$¢ wlasnej kultury (zachod-
niej czy nie) lub nawet aspekt wlasnego zacho-
wania. W terenie ustawia to performatykow
w pozycji brechtowskiego dystansu, pozwalajace-
go na krytyke, ironie i osobisty komentarz, jak
réwniez na pelne wczucia uczestnictwo. Praca
w terenie rowniez stanowi w ten sposob perfor-
mans. Przybieranie krytycznego dystansu wobec
przedmiotéw badania i wobec siebie wymaga
pewnej rewizji, rozpoznania, ze warunki spotecz-
ne - lacznie z samg wiedzg - nie sg stale, lecz
podlegte ,,procesowi prob’, testow i korekt. Po
czwarte: idzie za tym fakt, ze performatyka ak-
tywnie wlacza si¢ w praktyki i strategie spotecz-
ne. Niewiele os6b sposréd praktykéw performan-
su aspiruje do ideologicznej neutralnosci.
W istocie naczelnym zalozeniem teoretycznym
jest to, ze zadne stanowisko ani podejscie nie jest
»neutralne”. Nie ma czego$ takiego jak brak
uprzedzen. Wyzwanie polega na tym, by o ile to
mozliwe, uswiadomic¢ sobie wlasng postawe wo-
bec postaw innych - a potem podja¢ $rodki, by
te postawe utrzymac lub zmienic.

Performanse - jak bardziej szczegélowo poka-
z¢ w rozdziale II — przybieraja wiele postaci i ro-
dzajow. Trzeba je rozwaza¢ jako ,szerokie spec-
trum” lub ,kontinuum” ludzkich dzialas,

siegajace od rytualdw, zabaw, sportéw, popular-
nych rozrywek, sztuk wykonawczych (teatr, ta-
niec, muzyka) i wystepoéw zycia codziennego, po-
przez role spoteczne, zawodowe, plciowe, rasowe
i klasowe, az do uzdrawiania (od szamanizmu do
chirurgii), mediéw i Internetu. Przed rozpocze-
ciem studiow performatycznych, zachodni ucze-
ni sadzili, ze dokladnie wiedza, co jest, a co nie
jest ,performansem” — wystepem czy przedsta-
wieniem. W rzeczywistodci nie istnieje jednak
mozliwa do wyznaczenia - historycznie czy kul-
turowo - granica tego, co jest performansem.
Pewne gatunki wlaczaja si¢ w to kontinuum, in-
ne odpadaja od niego. Gdzies u podloza jest
poczucie, dzialanie, ktére zostaje opracowane,
przedstawione, wyrdznione, wystawione na po-
kaz - jest performansem. Wiele z nich nalezy do
kilku obecnych w kontinuum kategorii. Na przy-
kiad pilkarz, ktéry strzeliwszy bramke, tanczy po
boisku i odbiera gratulacje od kolegéw, zarazem
spelnia pewien rytual, popisuje si¢ — jako spor-
towiec i jako dostawca rozrywki.

Performatyka jest stosunkowo nowa dyscypling
i metody, ktérymi bada performans, s w stadium
formowania. Performatyka czerpie z szerokiego
wachlarza innych dyscyplin i syntetyzuje ich uje-
cia: sztuk wykonawczych, nauk spolecznych, stu-
diéw feministycznych i gender studies, historii,
psychoanalizy, queer theory, semiotyki, etologii,
cybernetyki, studiéw regionalnych, teorii mediow
i kultury popularnej, kulturoznawstwa. Jednakze
»performatyka jest czyms wiecej niz tylko sumag
zapozyczen” (zob. 1 ramke Kirshenblatt-Gim-
blett). Performatyka zaczyna sie tam, gdzie wigk-
szo§¢ okreslonych dyscyplin si¢ konczy. Perfor-
matyk nie bada tekstu, architektury, sztuk
pieknych ani zadnego innego produktu sztuki czy
kultury jako takiego, lecz tylko jako element cig-
glej gry zwiazkow i relacji - ,jako” performans.
Co to znaczy ,jako” performans, wyjasnie, w roz-
dziale II. Méwiac krotko, bada si¢ wszystko jako
praktyke, zdarzenie czy zachowanie, nie jako
»przedmiot” czy ,rzecz” Jako$¢ dziania si¢ ,na
zywo” - nawet gdy mowa o mediach czy o ma-
teriale archiwalnym - stanowi jadro performaty-

BARBARA KIRSHENBLATT-GIMBLETT: amerykanska
teoretyczka performansu, specjalizujaca sie w estetyce zy-
cia codziennego, performansie zydowskim i folklorze. Za-
tozycielka i kierowniczka (od 1981 do 1993 roku) Wydzia-
tu Performatyki New York University. Autorka Destination
Culture (1998).
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Barbara Kirshenblatt-Gimblett
PERFORMATYKA JEST CZYMS WIECEJ NIZ SUMA SWOICH SKtADOWYCH

Performatyka wychodzi z zatozenia, ze przedmiotu jej badan nie nalezy dzieli¢ i szufladko-
wa¢é, w zaleznosci od srodkéw wyrazu, pomiedzy rézne inne dyscypliny - muzyke, taniec,
literature dramatyczna, historie sztuki. Obowigzujacy podziat sztuk wedle srodkéw wyrazu
jest arbitralny, podobnie jak tworzenie dyscyplin i wydziatéw poswieconych kazdej z nich.

Badanie performansu, jako formy sztuki, ktéra nie ma zadnego swoistego $rodka wyrazu
(i dlatego wykorzystuje wszelkie $rodki), wymaga zajmowania sie wszystkimi rodzajami sztu-
ki. To odroznia performatyke od dziedzin skupiajacych sie na pojedynczych rodzajach - tan-
cu, muzyce, plastyce, teatrze, literaturze, kinie. Miedzy innymi dlatego performatyka lepiej ra-
dzi sobie z badaniem wiekszosci wystepujacych na catym sSwiecie artystycznych ekspres;ji,
stanowiacych synteze czy jakie$ pofgczenie ruchu, dzwieku, mowy, narracji i przedmiotéw.

Performatyka - tymczasowe, ruchome zjednoczenie - jest czyms$ wiecej niz suma swoich
sktadowych. O ile mozna uzna¢, ze ,performans jako forma artystyczna nie ma znamienne-
go dla siebie srodka wyrazu” [Carroll, Performance, 1986, s. 78], powracajagcym w performa-
tyce punktem odniesienia jest ucielesniona praktyka i zdarzenie. Co znaczy, miedzy inny-
mi, ze obecnos¢, zywos¢, dziatanie, uciele$nienie i zdarzenie sa nie tyle pewnymi aspektami
przedmiotéw naszych badan, ile kwestiami stanowigcymi samo sedno naszej tematyki ba-
dawczej. Jedni moga sie nimi zajmowac w odniesieniu do sztuk wystawianych na scenie,
inni — w odniesieniu do artefaktéw z muzealnej gabloty.

Idziemy tropem historycznej awangardy i wspotczesnej sztuki, ktére od dawna kwestio-
nowaty granice miedzy rodzajami sztuk i je rozmywatly — granice miedzy srodkami wyrazu,
rodzajami sztuki czy tradycjami kulturowymi. To, co je zainteresowato — opera pekinska, ba-
lijski barong, cyrk — interesuje i nas.

Takie pomieszanie kategorii nie tylko poszerzyto zakres tego, co mozna zaliczy¢ do dziatan
sztukotworczych, lecz stanowi tez zrédto wyraznie nieteatralnej sztuki performatywnej; sztu-
ki performansu, ktéra dematerializuje swoj przedmiot i nabiera charakteru performansu.

1999, autorski wyciag z raportu dla Fundacji Rockefellera Performance Studies,
www.nyu.edu/classes/bkg/ps.htm

ki. Performatycy nie ,czytaja” zatem dzialan ani
tez nie pytaja, jaki ,tekst” sie odgrywa. Pytaja ra-
czej o ,zachowanie”, ktérym jest np. malowanie
obrazu: o to, jak, kiedy i przez kogo zostal on
sporzadzony, w jakie interakcje wchodzi z tymi,
ktorzy go ogladaja, jak zmienia sie z biegiem cza-
su. Przedmiot moze by¢ stosunkowo stabilny, lecz
performanse, ktore tworzy, lub w ktorych uczest-
niczy, zmieniaja si¢ radykalnie. Performatyk ba-
da okolicznosci, w jakich obraz powstal i zostal
wystawiony na pokaz; zastanawia sig, jak odbiér
obrazu ksztaltuje galeria czy inny budynek,
w ktorym dzieto sie znajduje. Podobnego rodza-
ju performatyczne pytania mozna stawia¢ wobec
kazdego zachowania, wydarzenia czy przedmio-
tu materialnego. Oczywiscie, kiedy performatyka
zajmuje si¢ zachowaniami - artystycznymi, co-

dziennymi, rytualnymi, zabawowymi itp. - owe
pytania blizsze sg tym, ktore teoretycy widowisk
tradycyjnie stawiali wobec teatru i innych sztuk
wykonawczych. Szerzej omawiam i stosuje ten
rodzaj analizy w kazdym rozdziale tej ksigzki.
Kwestie uciele$nienia, dzialania, zachowania
i czynnosci performatyka traktuje interkulturowo.
Podejscie to uwzglednia dwie rzeczy. Po pierwsze,
w dzisiejszym $wiecie kultury pozostaja w ciaglej
interakcji — nie ma grup catkowicie izolowanych.
Po drugie, réznice migdzy kulturami sg tak gle-
bokie, ze zadna teoria performansu nie moze by¢
uniwersalna — nie obejmie wszystkich. Boiska, na
ktorych wspolgraja kultury, nie s3 przy tym réw-
ne. Dzisiejszy sposob wymiany kulturalnej — glo-
balizacja — wprowadza niezwykla nieréwnowage
wladzy, pienigdzy, dostepu do mediéw i kontroli
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zasobow naturalnych. Jakkolwiek jest to pozosta-
toécig kolonializmu, globalizacja rézni si¢ od ko-
lonializmu pod paroma zasadniczymi wzgledami.
Rzecznicy globalizacji obiecuja, ze ,wolny handel’,
Internet i postep naukowo-techniczny doprowa-
dza ludy s$wiata do lepszego zycia. Globalizacja
prowadzi tez do ujednolicenia na poziomie kul-
tury popularnej - przyklady stanowi¢ moga
»world beat”, rozpowszechnienie fast foodow i fil-
moéw na modle amerykanska. Te dwa watki facza
sie ze sobg. Ujednolicenie kulturalne i gladka ko-
munikacja ulatwiaja migdzynarodowym tworom
obieg wiadomosci. Jest to istotne o tyle, ze rzady
i przedsiebiorstwa coraz czesciej uznaja, ze sku-
teczniejsze jest rzadzenie i zarzadzanie przy
wspotpracy sily roboczej niz wbrew niej. Aby po-
zyska¢ te wspolprace, nalezy nie tylko z tatwoscia
przekazywac informacje w obrebie globu, ale tez
i umiejetnie nimi zarzadza¢. Widoczne zwycie-
stwo ,demokracji” i kapitalizmu nast¢puje wraz
z naptywem kontrolowanych mediéw. To, czy In-
ternet ostatecznie stanie si¢ areng oporu, czy zgo-
dy, pozostaje otwarta kwestig. Sprzeciwiajacych
sie ,nowemu porzadkowi $wiata” pietnuje sie¢ ja-
ko ,terrorystow’, ,panstwa bandyckie” lub ,fun-
damentalistow”. Omowie szerzej te retoryczne
i performatywne strategie w rozdziale VIII.
Performatycy badaja szeroki zakres tematow
i uzywaja wielu metodologii, by zmierzy¢ sie
z pelnym zametu i sprzecznosci §wiatem. W od-
réznieniu od bardziej tradycyjnych dyscyplin
akademickich performatyka nie jest jednak zor-
ganizowana w jednolity system. W dzisiejszych
czasach wielu artystéw i intelektualistow wie, ze
wiedza nie daje si¢ fatwo - jesli w ogdle — do-
prowadzi¢ do koherencji. W istocie, charaktery-
styczng ceche performatyki stanowi to, Ze ekspo-
nuje ona napiecia i sprzecznos$ci nurtujace
wspolczesny $wiat. Nikt z uprawiajacych perfor-
matyke nie jest w stanie ogarna¢ calego jej pola.
Dzieje si¢ tak, poniewaz performatyke cechuje
ogromny apetyt, by odnajdywa¢, a nawet wynaj-
dywa¢ nowe odmiany performansu i sposoby je-
go analizy, przy jednoczesnym przeswiadczeniu,
ze wiedza o kulturze nigdy nie moze by¢ kom-
pletna (zob. ramke Geertza). Gdyby performa-
tyka byla sztuka, bylaby sztuka awangardowa.
Jako dziedzina badan performatyka zywi sym-
patie do tego, co awangardowe, marginalne, nie-
typowe, mniejszo$ciowe, wywrotowe, zakrecone,
przegiete, kolorowe i kiedy$ skolonizowane. Pro-
jekty performatyczne czgsto dotycza ustalonych
hierarchii idei, organizacji i ludzi, i wystepuja

przeciwko nim. Trudno zatem wyobrazi¢ sobie,
by performatyka osiadla i zebrala swoje wysitki
w jedno; lub nawet, by chciala to uczynic.

Clifford Geertz
PULAPKI ANALIZY KULTUROWE)

Analiza kulturowa jest ze swej natury nie-
kompletna. |, co gorsza, im gtebszych po-
ktadow siega, tym mniej kompletna sie
staje. Jest to do$¢ osobliwa nauka, ktoérej
najbardziej znamienne twierdzenia opie-
rajg sie na najbardziej chwiejnych podsta-
wach, w ktérej doprowadzenie gdziekol-
wiek poruszanego problemu oznacza
tylko umocnienie przypuszczen, zarébwno
wiasnych, jak i wysuwanych przez innych
ludzi, ze tak naprawde wcale nie pojmu-
jemy danego problemu wtasciwie. Na
tym jednak - a takze na zadreczaniu
wrazliwych ludzi gtupimi pytaniami - po-
lega los etnografa.

2005 [1973], Interpretacja kultur, s. 44-45.

Znajomos¢ pisma i hiperteksty

Niektorzy skarzg sie, ze zanika znajomo$¢ pisma
- nie tylko, gdy chodzi o podstawowa umiejetnos¢
czytania, lecz takze o to, co si¢ czyta i jak sie pisze.
Wszechobecna telewizja w polaczeniu ze wzrasta-
jaca na calym s$wiecie dostepnosciag do Internetu
daja zywej mowie i komunikacji wizualnej znacz-
ng przewage nad konwencjonalnym pismem. Nie-
wielu pisarzy poczatku XXI wieku tworzy ,wiel-
kie” epickie powiesci w rodzaju Wojny i pokoju
Lwa Tolstoja, a nawet hiperliterackie prace takie,
jak Ulisses czy Finnegans Wake Jamesa Joyce’a.
Zyje sie dzi§ szybko, czesto przewija do przodu
i uzywa guzika pauzy. Wydarzenia i ,gwiazdy”
przemijaja, zanim zdazymy je dobrze zauwazyc.
Kazdy sensacyjny uczynek przedstawia si¢ niemal
natychmiast na $wiatowej scenie mediéow. Andy
Warhol byt na wlasciwym tropie, przepowiadajac,
ze ,w przyszlosci kazdy zyska $wiatowg stawe na
pietnascie minut”. Archiwa naszej epoki pisza sie
raczej na plytach kompaktowych, DVD lub w za-
opatrzonych w hiperlinki e-mailach niz w tym, co
uwaza si¢ za dziela literackie.



LEW TOLSTOJ (1828-1910): rosyjski pisarz, mysliciel
spoleczny i mistyk. Autor m.in. powie$ci Wojna i pokdj
(1863-1869) i Anna Karenina (1875-1877).

JAMES JOYCE (1882-1941): irlandzki pisarz, autor m.in.
Ulissesa (1922) i Finnegans Wake (1939), powiesci ekspe-
rymentalnych jezykowo, opiewajacych wyobrazenia i we-
dréwki dublinczykow. Joyce wywart duzy wplyw na swe-
go asystenta, Samuela Becketta.

ANDY WARHOL (1928? -1987): amerykanski artysta i re-
zyser filmowy. W latach 60. i 70. przywddca ruchu
pop-artu. Zawlaszczyl ikony amerykanskiej kultury popu-
larnej - puszki zupy Campbella, Marylin Monroe — win-
dujac je na poziom wysokiej sztuki.

Mozna tez rozumie¢, co si¢ dzieje, uznajac nasz
czas za moment eksplozji wielorakich pi$mien-
nosci. Ludzie coraz lepiej odczytuja ,jezyk ciala’,
»jezyk obrazu’, ,jezyk dzwigku” itp. Mamy do
dyspozycji filmy o wszelkim stopniu wyrafinowa-
nia oraz nagrang muzyke. E-mail rozkwitt w mie-
dzyludzkiej korespondencji. Nie elegancka, reko-
piSmienna epistolografia XVIII- i XIX-wiecznej
Europy czy Ameryki Pétnocnej, lecz pospieszna,
na poly tekstowa, a na poly obrazkowa komuni-
kacja hipertekstualna. Nie tylko wisimy wcigz na
telefonach komoérkowych: porozumiewamy sie
nieustannymi SMS-ami, a swdj jezyk ciata i na-
stréj uczymy sie odczytywaé pomiedzy kultura-
mi. Ludzie podrézuja faktycznie lub wirtualnie
do odleglych miejsc - czasem to zabawne, a cza-
sem niebezpieczne — porozumiewajac si¢ i faczac
ponad granicami etnicznymi, narodowymi, jezy-
kowymi, religijnymi i plciowymi. Pelno jest ka-
mer sieciowych i kanaléw czatu. Takie wielopo-
ziomowe i wielokierunkowe dzialanie wymaga
rozmaitych rodzajéw pi$miennosci. Stanowia one
~performatywy” - spotkania w dziedzinie uczyn-
ku, podazania za akcja. Nastepuje przemiana: pi-
sanie, mowienie, nawet zwykle Zycie obraca si¢
w performans. To, jak doktadnie dokonuje sie
owa przemiana i co ona moze oznaczaé, jest
gtéownym przedmiotem tej ksigzki. Swiat wielo-
krotnych performatywéw stanowi glebe perfor-
matyki lub, ujmujac to inaczej, akademicka per-
formatyka rozkwitta jako odpowiedZ na coraz
bardziej performatywny $wiat.

Tradycyjna znajomos¢ pisma rozchodzi si¢ ku
skrajnosciom - ku pismiennosci niskiej - tablo-
idowej gumy do zucia dla oczu - oraz piSmien-
noéci wysokiej, wyspecjalizowanej. Domena pi-
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$miennosci $redniej lub zwyczajnej bardzo si¢ na-
tomiast skurczyla. Umiejetno$¢ czytania, pisania
i rachowania powyzej poziomu podstawowego
najprawdopodobniej upada w tzw. spoleczen-
stwach rozwinietych. To, czy zlikwiduje si¢ na
$wiecie analfabetyzm, pozostaje otwartym pyta-
niem. Komputery przejmuja od nas podstawowe
zadania. Sprzedawca w sklepie podstawia dzi$
tylko towar z kodem kreskowym pod skaner,
wstukuje sume pieniedzy, ktéra otrzymal, i cze-
ka, az skomputeryzowana kasa wyswietli mu, ile
ma wydac reszty. Programy konwersji glosu
sprawnie zamieniaja mowe w pismo. Istnieje juz
oprogramowanie pozwalajace zapisywa¢ ustne
wypowiedzi od razu w innym jezyku. Wiele wi-
tryn sieciowych oferuje ttumaczenie tekstéw na
kilka jezykow. Przeklenstwo Wiezy Babel prze-
szto do historii — przynajmniej na poziomie pod-
stawowej komunikacji.

Na waznoéci zyskuje natomiast hipertekst,
w najszerszym tego slowa znaczeniu. Hipertekst
faczy stowa, obrazy, dzwigki i rozmaite skroty
funkcjonalne. Przez telefon komérkowy mozna
oczywiscie rozmawia¢. Mozna nim jednak takze
robi¢ zdjecia, a na klawiaturze wystukiwa¢ komu-
nikaty laczace litery, kombinacje znakéw przestan-
kowych i inne rodzaje grafiki. Rozwija si¢ odmien-
ny gatunek ,wolnosci stowa’; szybciej nawet w tzw.
krajach rozwijajacych si¢ niz w Europie czy Ame-
ryce Pélnocnej. W Chinach - na najwigkszym
swiatowym rynku - w roku 2005 telefonem ko-
moérkowym dysponowalo ponad 350 min ludzi.
Ponad 100 mIn Chinczykéw ma dostep do Inter-
netu. Rzad chinski chce zachowac kontrole nad
rozpowszechnianymi tam tre$ciami, nie moze te-
go jednak uczyni¢, gdyz nie da si¢ skutecznie wy-
Sledzi¢, skad pochodza komunikaty. Liczba ludzi
uzywajacych komunikacji hipertekstowej ro$nie
wykladniczo - nie tylko w Chinach, lecz wszedzie.
E-mail, telefonia komérkowa, blogi, SMS-y i Wi-
-Fi zmieniajg pojecie znajomosci pisma. Czytelnic-
two ksiazek zostaje uzupelnione, a po czesci
zastgpione ideami, uczuciami, zadaniami i prag-
nieniami komunikowanymi na wiele odmiennych
sposobow. Ludzie s zarazem czytelnikami i auto-
rami. Odslania sie, maskuje, fabrykuje i kradnie
tozsamodci. Ten rodzaj komunikacji jest wysoce
performatywny. Zacheca nadawcéw i odbiorcow,
by uzywali wyobrazni, nawigujac poprzez dyna-
miczng chmure mozliwosci otaczajacych kazdy
komunikat i interpretujac ja.

Zaawansowana znajomo$¢ pisma w szybkim
tempie staje si¢ specjalnoscig uczonych, ktdérzy
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opanowali jedna lub wiecej odmiane wyspecjali-
zowanej wiedzy. Niektore z tych odmian - do-
meny cybernetyki, biotechnologii, medycyny, ba-
dan wojskowych czy ekonomii - wywieraja
przemozny wplyw na $wiat. Cale galezie przemy-
stu zajmujg si¢ ,tlumaczeniem” wysokospecjali-
zowanych badan na uzytek rynkowy. Jednocze-
$nie wielu uczonych nie czuje bynajmniej
potrzeby, by zwraca¢ si¢ do szerszej publicznosci
albo tez, by dokladnie wyjasnia¢, na czym opie-
rajg sie nowe odmiany wiedzy. Dzieje si¢ tak nie-
stety i w performatyce. Na przyklad performaty-
cy, ktérzy ,odczytuja” kulture popularng, nie
zawsze pisza przystepnie dla zwyklych ludzi -
tych, ktdérzy kulture popularng uprawiajg. Nasta-
pito pekniecie miedzy uczonymi a tymi, o kto-
rych oni pisza.

Performatyka tu, tam i wszedzie
Performatyka zyskuje na wazno$ci i uznaniu.
Sama nazwa jest modna - przez co niektore wy-
dzialy uniwersyteckie nazywaja sie¢ ,performa-
tycznymi’, nie zmieniajac specjalnie niczego
w programie studiéw. Mozna tego oczekiwa¢, po-
niewaz performatyka jest niekanoniczna w tym
sensie, ze szalenie trudno ja zdefiniowa¢ czy za-
szufladkowa¢. Dyscypling te pomyslano, wykta-
da si¢ i instytucjonalizuje na wiele rozmaitych
sposobow. Moéwiac z grubsza, dzieli si¢ ona na
dwie gltéwne odnogi, jedng zwigzang z New York
University (NYU), druga z Northwestern Univer-
sity (NU) w stanie Illinois, w USA. Performaty-
ka z NYU jest zakorzeniona w teatrze, naukach
spolecznych, badaniach feministycznych i queer,
studiach postkolonialnych, poststrukturalizmie

Shannon Jackson
GENEALOGIA PERFORMATYKI NA NORTHWESTERN UNIVERSITY

Rozwoj Wydziatu Performatyki na Uniwersytecie Northwestern przebiegat inaczej [niz na
Uniwersytecie Nowojorskim]. Niektdrzy przywotuja go rzadko, dla innych tylko on sie liczy.
[...] Wydziat (Ustnej) Interpretacji istniat przez dziesieciolecia w bardzo odmiennym $rodo-
wisku instytucjonalnym - to znaczy w Szkole Wymowy, ktéra obejmowata tez wydziaty Ko-
munikacji, Radia, Telewizji i Filmu oraz Teatru. Tak wiec inaczej niz prekursorzy z NYU, kté-
rzy z czasem odeszli od swojej pierwotnej instytucjonalnej tozsamosci teatralnej, wydziat
z Northwestern przez cate swoje istnienie uwazat sie za cos réznego od Wydziatu Teatral-
nego. Interpretacje Ustng zaliczano najczesciej do estetycznych poddziedzin Wymowy, Ko-
munikacji lub Retoryki. Jej rzecznicy, powotujac sie na klasyczna tradycje moéwionej poezji,
dowodzili wagi performansu przy analizie i rozpowszechnianiu tekstéw kulturowych, a spe-
cjalizowali sie w przystosowywaniu pisemnych srodkéw wyrazu do przekazu ustnego i cie-
lesnego. Niespotykane byto, aby przeznaczy¢ dla tej dziedziny caty wydziat. Wiekszos¢ wy-
ktadajacych tam kolegéw i dawniejszych studentéw mogta tatwo znalez¢ sobie zatrudnienie
na wszechstronniejszych wydziatach komunikacji - na Srodkowym Zachodzie, Potudniu, Po-
tudniowym Zachodzie i na Wschodnim Wybrzezu USA. To sprzyjato rozwinieciu catej sieci
instytucjonalnej. Oznaczato tez, ze decyzje o wprowadzeniu nazwy ,performatyka” i zmia-
nie orientacji podjeto w obrebie catej tej sieci, a nie na obszarze wydziatu. Odpowiednia
sekcje National Communication Association przemianowano na sekcje performatyczna
[1985], a za tym przyktadem poszli specjalisci z catego kraju. [...]

Jezeli te dwie historie [Uniwersytetu NY i Northwestern] pokazujg, ze konteksty instytu-
cjonalne réznie ksztattujg naukowa tozsamos¢, sugeruja tez, iz los dyscypliny naukowej
zmienia sie zaleznie o tego, w jakim miejscu postanawia sie zaczaé. Sposobem na przezwy-
ciezenie tej dwutorowej historii formacji z koica XX wieku jest scalenie w obrebie perfor-
matyki tradycji teatru i zywego stowa - retoryki.

2004, Professing Performance, s. 9-10.



i performansie eksperymentalnym. Ta z NU za-
korzeniona jest w naukach o komunikacji i stu-
diach krasomdwczych, w teorii aktéw mowy i et-
nografii (zob. ramke Jackson). Z biegiem czasu
te dwa odmienne podejscia zblizyly si¢ do siebie,
dzielgc zainteresowanie rozszerzong wizja ,per-
formansu” i ,,performatywnosci” - dwdch termi-
néw, ktore omowie w tej ksigzce. Performatyka
to jednak o wiele wiecej niz tylko opowiesc
o dwodch uniwersyteckich wydziatach.

Tworzy si¢ bowiem coraz wigcej wydzialdw,
programoéw studiow i kurséw performatycznych;
niektére z nich ambitne i dalekosiezne, inne za-
sadzajace si¢ tylko na zmianie nazwy, bez rewi-
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zji programéw (zob. ramki: Witryn interneto-
wych, e-maili i reklam; Maxwella i Kennesaw
State University). Niekiedy uprawia sie perfor-
matyke pod inng nazwa, jak na Wydziale Sztuk
i Kultur Swiata (Department of World Arts and
Cultures) University of California w Los Angeles.
Istniejg liczne szkoly, w ktdérych performatyka za-
puscila cienkie korzonki - jeden czy dwa kursy
»ha probe”. Trend jest jednak wyrazny. Powstaje
coraz wigcej wydzialéw, programoéw i kursow.
Liczni performatycy dzialajacy w odmiennym
otoczeniu akademickim takze tworzg silng i zy-
skujacag coraz wigksze wplywy armie, zmieniaja-
cg ksztalt wielu obszaréw i dyscyplin.

Witryny internetowe, e-maile, reklamy
PERFORMATYCZNY WACHLARZ MIEJSC, PROGRAMOW | MOZLIWOSCI

University of Wales, Aberystwyth, Wielka Brytania Performatyka skupia sie na sztukach
uprawianych na zywo - na tancu, teatrze, sztuce performansu, rytuale i popularnej rozryw-
ce - i wykorzystuje performans jak lupe, przez ktéra mozna badac rozmaite praktyki repre-
zentacji, tym samym poszerzajac rozumienie performansu zaréwno jako zywej praktyki ar-
tystycznej, jak i srodka pozwalajacego zrozumiel procesy historyczne, spoteczne
i kulturalne. Performatyka umozliwia nowoczesne, catosciowe, interdyscyplinarne i interkul-
turowe spojrzenie na kontinuum ludzkiego dziatania, od teatru i tarica po publiczne obrze-
dy, fikcyjny performans i performans zycia codziennego.

www.aber.ac.uk/-psswww/pf/general/introduction.htm

Brown University, Providence, Rl, USA Nie uwazamy naszego programu za ,hybryde’, po-
dobnie jak nie uwazamy teatrologii czy performatyki za ,czyste”; z pewnoscig sadzimy, ze
najlepsza performatyka nieustannie skfania sie ku hybrydycznosci. Na naszym uniwersyte-
cie studiujemy teatr i r6zne gatunki performansu, jak réwniez ,performatywnos¢” i ,perfor-
mans w zyciu codziennym” w perspektywie globalnej, historycznej, praktycznej i teoretycz-
nej. Na wielu zajeciach wykorzystujemy metodologie performatyki. Jestesmy wydziatem
teatrologii ORAZ performatyki, poniewaz prowadzimy wiele zaje¢ z performatyki i uczymy
performatyki jako metodologii badawczej, majacej zastosowanie w teatrologii; uczymy tez
jednak wiedzy o ,performansie”, wykraczajacym poza granice ,wtasciwego teatru” Uwaza-
my, ze granice s przez caly czas niezwykle ptynne i nie ciekawi nas sztywne oddzielanie
teatrologii od performatyki, tylko ich wzajemne uzupefnianie sie.

E-mail od Rebeki Schneider i Johna Emigha
performancestudies.org podaje liste 42 szkot i uniwersytetdw z programem performaty-
ki. Wiekszo$¢ z nich znajduje sie w Wielkiej Brytanii i USA, kilka w Australii, Kanadzie, Niem-

czech i Afryce Potudniowe;j.

www.psi-web.org (Performance Studies international) wymienia szkoty z powyzszych
krajéw oraz z Izraela, Wenezueli, Szwajcarii, Serbii, Francji, Wtoch, Finlandii, Stowenii i Japonii.
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Queen Mary College, University of London, Wielka Brytania Faktycznie jestesmy Wydzia-
tem Dramatycznym w School of English and Drama. Nie mamy w programie performatyki
jako takiej, ale jest ona, ze tak powiem, wtgczona do naszych studiéw licencjackich i magi-
sterskich. Wielu doktorantéw witacza jg tez do swoich prac, tak ze trudno powiedzie¢ kon-
kretnie, jak wielu studentéw ja ,uprawia” Mamy okoto 150 studentéw na studiach licencjac-
kich, okoto 10 na magisterskich i okoto 10 (ich liczba rosnie) na doktoranckich.

E-mail od Jen Harvie

National University of Singapore, Singapur Zeby uzyska¢ akceptacje mojego wykfadu
+Performans kulturowy w Azji: rytuat i teatralnos$¢’, musiatem przekonywaé, ze performaty-
ka coraz bardziej sie rozwija, a jej krytyczne podejscie nadzwyczaj owocnie krzyzuje sie
z kulturowymi i performatywnymi praktykami w tym regionie. Oto opis mojego kursu:,Jaka
jest rola i funkcja teatralnosci we wspoétczesnym spoteczenstwie azjatyckim? Na tych zaje-
ciach szuka sie odpowiedzi na owo pytanie, badajac szeroki wachlarz zywych zdarzenh - ob-
rzedéw religijnych, pokazéw sztucznych ogni, widowisk dla turystéw, parad. Te zbiorowe
praktyki symbolicznego dziatania i tworzenia senséw, przedktadajace zycie ponad zaposred-
niczenie, staty sie znane pod nazwg «performans kulturowy». Metodologiczne perspekty-
wy performatyki — antropologia, etnografia, kulturoznawstwo, estetyka — pozwolg umiescic¢
obrzed i teatralnos¢ w kontekstach, ktore zespola je ze spektaklami i pokazami tak mocno
wplywajacymi na rzeczywisto$¢ spoteczng miejskiej Azji”.

E-mail od Paula Rae uzupetniony przez
http://ap3.fas.nus.edu.sg:8000/appl/web9/mod_offered/sem1/TS4217.htm

De Montfort University, Leicester, Wielka Brytania Przez ponad dwadziescia lat studen-
ci performatyki pracowali z wieloma zawodowymi praktykami [...]. Badacze zajmujqg sie bar-
dzo rézna tematyka — wielokulturowym performansem Tara Arts, Brechtem w Berlinie, post-
modernistycznym taricem w Nowym Jorku. To pozwala na kontakty z waznymi artystami
i uczonymi, krajowymi i zagranicznymi. Wielu wyktadowcéw z naszej kadry jest praktyku-
jacymi performerami. [...], wszyscy sg uczonymi i badaczami. Stanowimy ciekawg spotecz-
nos¢ — petng oczekiwan, oryginalng i serdeczna.

www.dmu.ac.uk/faculties/humanities/pa/patext.jsp?
ComponentID=6695&SourcePagelD=6704

Arizona State University West, Phoenix, Arizona, USA Na ASUW méj Wydziat Sztuk In-
terdyscyplinarnych i Performansu oferuje 6-8 zaje¢ z performatyki (z ktérych wiekszos$¢ na
zasadzie rotacji prowadze ja, niektére kto inny). Studenci obowigzani sa wybra¢ dwa kursy
performatyki, a na ogét biorg 3-4. Poniewaz jestem tylko ja jeden, tylko paru studentéw
wybiera performatyke jako przedmiot kierunkowy, co daje mi jakich$ 3 studentéw rocznie.

E-mail od Arthura Sabattiniego
University of Limerick, Limerick, Irlandia Posuwamy naprzéd program studiéw doktor-
skich z wykorzystaniem performansu i zaczynamy wprowadzaé nowy program licencjacki

Gtosu i Ruchu. Chcielibysmy osadzi¢ ten program w performatyce.

E-mail od Helen Phelan
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Georgetown University, Washington, DC, USA Opuscitem ostatnio Wydziat Performatyki
UNC Chapel Hill, zeby przejs¢ do Georgetown University, gdzie na studiach licencjackich
rozwijamy specjalizacje teatralng i performatyczng, majac w planie wprowadzenie w naj-
blizszych latach podobnej specjalizacji na studiach magisterskich. Nasz program zaje¢ obej-
muje adaptacje i performans literatury, sztuke performansu, etnografie performansu, per-
formans miedzykulturowy i polityczny itp.

E-mail od Dereka Goldmana

University of California, Berkeley, Kalifornia, USA Umiescilismy ,performatyke” w cen-
trum naszych najwazniejszych akademickich aktywnosci wraz z niezréwnanym nauczaniem
tanca i choreografii, aktorstwa, rezyserii, scenografii i technik teatralnych. W minionym dzie-
siecioleciu poddano energicznej renowacji studia w dziedzinie dramatu, teatru i performa-
tyki, a sam ,performans” nabrat w naukach i badaniach humanistycznych decydujacego zna-
czenia. Jednoczesnie 6w ferment w uczelnianych dyscyplinach wymagat od planujacych
akademicka kariere na poziomie college'owym i uniwersyteckim kandydatéw na studia dok-
toranckie duzo wyzszego stopnia wyspecjalizowania i naukowej dyscypliny. Grupa dokto-
rancka na Wydgziale Performatyki w Berkeley toruje droge tej epistemologicznej zmianie. Obec-
nie doktoranci zajmujg sie r6znymi tematami od teatralnosci postkolonialnej po performans
medycyny; od lalkarstwa i gry przedmiotem po wspétczesne aktorstwo szekspirowskie; od
dyskurséw teatru latynoskiego po feministyczna topografie w dramacie wspotczesnym.

http://Is.berkeley.edu/dept/theater/GraduateProgram/index-grad.html

Critical Studies in Performance na University of California w Los Angeles z kursami kry-
tyki miedzynarodowej i miedzykulturowej, badan historiograficznych i historycznych, toz-
samosci i identyfikacji scenicznej, teorii performansu. Studia z interdyscyplinarng kadra
w nowym Centrum Performatycznym.

Reklama w ,TDR’, jesierr 2005

Concordia University, Montreal, Quebec, Kanada Concordia University wprowadza do-
datkowe przedmioty z performatyki (licencjat), a za kilka lat zacznie interdyscyplinarne stu-
dia magisterskie w dziedzinie sztuk performatywnych, na razie niemajace jeszcze nazwy;
prawdopodobnie nie bedzie to ,Performatyka’, ale ja bede je tworzy¢ i zapewniam, ze be-
da zawieraty elementy performatyki. Do tego mnie wynajeli.

E-mail od Marka Sussmana

Réza niejedno ma imie W Wielkiej Brytanii sg trzy instytucje do$s¢ mocne w performatyce
- University College w Northampton, Plymouth i University of Wales w Aberystwyth — ale
szkoty wprowadzaja liczne kursy performatyki — na przyktad De Montfort University. Z per-
formatyki zdaje sie teraz egzamin koncowy - kiedy dopytywatem, czym on sie rézni od
wczesniejszego egzaminu ze sztuki performansu, powiedziano mi, ze w gruncie rzeczy jest
to tylko zmiana nazwy bez istotnej zmiany tresci. Aberystwyth przywiazuje wage do na-
zwy! Usitujgc zrozumie¢, co takiego tkwi w nazwie (a juz to nie byto tatwe), prébowalismy
ustali¢, czy sa ludzie, ktérzy w oficjalnych opisach nie wystepuja jako trudnigcy sie perfor-
matyka, ale sami z siebie tak sie okreslaja — lecz nie dostaliémy odpowiedzi na nasze pyta-
nie. Sadze, ze wszystkie kursy performatyki w Wielkiej Brytanii wiaza sie raczej z kursami
dramatycznymi, teatrologicznymi czy tanecznymi niz z wykfadami z nauk spotecznych.

E-mail od Franca Chamberlaina
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University of Chicago, lllinois, USA Tu, na University of Chicago, mamy hybryde: powsta-
jacy Komitet Teatru i Performatyki. Jak wam pewnie wiadomo, na tym Uniwersytecie tytu-
ty naukowe otrzymuje sie poprzez wydziaty badz komitety - takich, jak Komitet Mysli Spo-
tecznej czy Komitet Badan nad Kinem i Srodkami Przekazu. Pozyskali§my naszych
wykfadowcow wydziatéw humanistycznych (lingwistyki, kino- i medioznawstwa, muzyki
i etnomuzykologii) oraz nauk spotecznych (np. antropologii, polityki). Obecnie oferujemy
petny program studidw licencjackich; program studidw magisterskich ruszy za pare lat.

E-mail od Davida Levina

University of Bristol, Bristol, Wielka Brytania Od szesciu lat we wspétpracy z Welfare Sta-
te International prowadzitem zajecia z performansu kulturowego na pierwszym roku magi-
sterskich studiéw dziennych, w ramach ktérych studenci spedzali semestr w Bristolu, przy-
gladajac sie naukowym i twérczym podejsciom do PK, i drugi semestr w WSI w Cumbirii,
gdzie uczestniczyli w warsztatowo-edukacyjnym programie tej firmy oraz w zaawansowa-
nym treningu twdrczej wynalazczosci i praktycznym pisaniu rozpraw. Jest to, moim zda-
niem, co$ jedynego w swoim rodzaju w Europie, a moze i gdzie indziej.

E-mail od Baza Kershawa

Roehampton University, Londyn, Wielka Brytania Performatyka ma za przedmiot perfor-
mans w tysigcach jego form kulturowych, od tradycyjnych zainteresowan dramatem, tancem
i przedstawieniem teatralnym — po szersze kwestie zachowan rytualnych, roli spotecznej i per-
formatywnego charakteru tozsamosci kulturowej. Skupia sie na krytyce i problematyzowaniu
tradycyjnych form wiedzy, stwarza nowe interdyscyplinarne ramy, pozwalajace zblizy¢ sie do
materialnosci performatywnego dziatania w teatralnych i quasi-teatralnych sytuacjach.

Magisterskie i badawcze programy performatyki réznig sie charakterem i profilem od do-
tychczasowych istniejagcych na tym polu propozycji. Ich specyficzne badania i krytyczne
analizy w pore zaktécity ustalony na miedzynarodowa skale tor rozwoju tej dyscypliny.
Otwierane przez nie perspektywy i zajecie sie kwestiami performansu i przestrzeni, etyki,
polityki kulturalnej i krytyki stanowia jedyny w swoim rodzaju stymulujacy program dla stu-
dentéw, ktorzy chca sie zajmowac nowatorska dyscypling.

Roehampton znajduje sie na czele placowek wprowadzajacych performatyke do brytyj-
skiego zycia akademickiego. Ma wiele powaznych publikacji z tej dziedziny, a zesp6t pra-
cownikéw utrwala rosngca renome Uniwersytetu jako miejsca innowacji, ciekawych progra-
moéw i pierwszorzednej roli w dziedzinie performatyki.

www.roehampton.ac.uk/pg/ps/

lan Maxwell
CZYM JEST PERFORMATYKA NA UNIWERSYTECIE W SYDNEY?

Na Wydziale Performatyki wychodzimy z zatozenia, ze performans nie ogranicza sie do form
tradycyjnie okreslanych jako ,artystyczne” i ze w zwigzku z tym wszelka teoria performan-
su musi dac sie rozciagna¢ — na szeroki zakres praktyk performatywnych, na wskros réz-
nych kultur i na obszary pomiedzy nimi, na historie i na obiegowe kategorie spoteczne.
Performatyka skupia sie na teatrze, przedstawieniu, tancu i obrzedzie, korzystajac miedzy
innymi z takich dyscyplin, jak antropologia, historia, socjologia, semiotyka, architektura i te-
atrologia. Badamy, jak performans kulturowy wigze sie z interakcjami zycia codziennego.
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Performatyka zajmuje sie réznymi zagadnieniami: brazylijskim karnawatem, zapustami
w Sydney, postmodernistycznym i awangardowym performansem czy muzyka popularna,
na réwni z tym, co mozna uwazac za bardziej ,konwencjonalny” teatr, taniec i dramat.

Niektorzy studenci performatyki sktaniaja sie ku zawodowemu teatrowi i taricowi, ale nasz kurs
ma za zadanie dostarczy¢ teoretycznych podstaw, dzieki ktérym studenci, cokolwiek zdarzy im sie
robi¢, beda wiedzie¢, jak i dlaczego w ztozonym $wiecie relacji spotecznych ludzie zachowujg sie
tak, jak sie zachowuja. [...] Tradycje europejskiego teatru i tarica wigzg sie z tradycjami performan-
su, wywodzacymi sie z innych kultur, dlatego tez wcigz szukamy takiego podejscia do praktyki
performansu, zeby ani nie marginalizowac pracy zawodowego aktora, ani nie eliminowac krytycz-
nej i teoretycznej perspektywy, fundamentalnej dla akademickiej dyscypliny naukowe;j.

Dla performatyki rozwijanej na Uniwersytecie w Sydney istotne znaczenie ma wspdtpra-
ca z artystami uprawiajagcymi rozmaite gatunki performansu, a podczas takich wspdlnych
przedsiewzie¢ studenci majg za zadanie obserwowac, dokumentowac, analizowac i teore-
tycznie ujmowac praktyki performansu, ktérych sg swiadkami. [...] Studenci stykaja sie bez-
posrednio z dokumentacjg zaréwno etapu prob, jak i samego performansu; podejmuja
szczego6towe analizy performansu (zywego i rejestrowanego), a w poszukiwaniu sposobéw
pisania o performansie siegajg do obecnie stosowanych praktyk etnograficznych.

2005, www.arts.usyd.edu.au/departs/perform/about_us/profile.shtml

Kennesaw State University, Georgia, USA
PERFORMATYKA: ZYCIE, PATRZENIE, NAUKA

~Performatyka’, swiezy dodatek w nazwie Wydziatu Teatru i Performatyki Kennesaw State
University, docenia rézne cele edukacyjne i artystyczne tego kierunku studiéw, lokuje uni-
wersytet wsrdd najlepszych wspoétczesnych szkoét artystycznych i daje studentom szerszy
wachlarz naukowych, osobistych i zawodowych mozliwosci.

Ale co to takiego ,performatyka”?

WyobraZcie sobie, z faski swojej, mocne zwigzki:

« Zwigzek miedzy antropologia kulturowa, socjologia, dramatem, ustng interpretacja litera-
tury, krytyka literacka, folklorem, mitologia i psychologia;

- Zwigzek miedzy procesem tworzenia sztuki i krytycznym procesem analizowania perfor-
mansow: zaréwno performanséw wystawianych na scenie, tak jak sztuki, w ktdrych zawo-
dowi artysci wykorzystujg swoje umiejetnosci; jak i wydarzen spotecznych, podobnych ob-
rzedom performanséw codziennego zycia;

+ Zwigzek miedzy ,odgrywaniem” naszych rél zawodowych czy spotecznych, opowiadaniem
kawatéw czy ludowym bajaniem - i zbiorowymi widowiskami takimi, jak parady, cyrk,
sport, $lub, olimpiada i publiczne egzekucje, z ktérych to wydarzen wszystkie przebiega-
ja wedle sztywnego porzadku wymagajacego efektéw wizualnych i publicznosci, i niosa-
cego pewien przekaz. [...]

Sledzenie tych zwiazkdw jest powaznym przedsiewzieciem. Zmiana w nazwie nie tylko jed-
nak odzwierciedla to, jak od kilku lat wyglada program naszego uniwersytetu, ale tez pokazu-
je, na co stawia Kennesaw State University College od Arts. Na Wydziale Teatru i Performatyki
naucza sie performansu jako formy sztuki i jako metody badawczej (czy sposobu poznania).

2005, What is Performance Studies?,
www.kennesaw.edu/theatre/NEWS_EVENTS/What-Is-TPS.html
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Czy performatyka jest odrebna
dziedzina badan?

Nawet jednak, gdy uaktualni si¢ tak nomen-
klature: czy performatyka naprawde tworzy od-
rebng dziedzine badan? Czy da si¢ ja odrdznicé
od teatrologii, kulturoznawstwa i innych blisko
spokrewnionych dyscyplin? Mozna zbudowaé
kilka wersji historii intelektualnej, wyjasniajacej
odmienne oblicza performatyki w praktyce réz-
nych szkét myslenia. W tej ksigzce przedsta-

wiam mojg wlasng wersje ,nowojorskiej szkoly
performatyki”. Nawet jednak moi obecni i daw-
ni koledzy z NYU opowiedza te historie od-
miennie (zob. 2 ramke Kirshenblatt-Gim-
blett, ramki Taylor i Phelan). Opowies¢ o tym,
jak performatyka rozwingla sie¢ na NYU,
obejmuje interakcje miedzy filozofiami Zacho-
du i Azji, antropologia, gender studies, femini-
zmem, estetyka zycia codziennego, badaniami
stosunkow rasowych, badaniami spolecznosci

Barbara Kirshenblatt-Gimblett
WYDZIAt PERFORMATYKI NEW YORK UNIVERSITY

Kiedy w 1980 roku zostatam zatrudniona na uczelni, éwczesny Podyplomowy Wydziat
Teatralny School of Art Uniwersytetu Nowojorskiego szedt w rozsypke. Na poczatku uwa-
zatam sie za nieodpowiednia kandydatke na jego kierownika. Miatam doktorat z folklory-
styki, nie z teatru. Zajmowatam sie performansem w codziennym zyciu, nie na scenie. Wkrét-
ce okazato sie jednak, Ze to nie byta pomytka. Zatrudnienie kierownika niewywodzacego
sie z obszaru dramatu czy teatru $wiadczyto o powadze, z jaka Uniwersytet podszedt do
przeksztatcania wydziatu. Do badan kulturoznawczych wniostam perspektywe performa-
tywna, ktéra wyraznie wigzata sie z powstajaca teorig performansu i z szerokim obszarem
performansu eksperymentalnego i popularnego. Dzieki kierownikowi nieteatrologowi wy-
dziat mégt bardziej zdecydowanie odcig¢ sie od poprzedniego Wydziatu Dramatycznego
i przeksztatci¢ w Wydziat Performatyki.

Kiedy mnie zatrudniano, wydziat sktadat sie z czterech mezczyzn - Richarda Schechnera,
Brooksa McNamary, Michaela Kirby'ego i Theodora Hoffmana. Nigdy nie pracowata na nim
zadna kobieta. W rejestrze figurowato ponad 400 studentéw i doktorantéw, niektérzy juz
niezyjacy.

Idea performatyki, z jaka sie zetknetam, rozwijata sie w kontekscie wspétczesnego perfor-
mansu eksperymentalnego, w powigzaniu z historyczng awangarda. Schechner, Kirby
i McNamara uczestniczyli w ruchu off-off-Brodway. Performatyka pozwolita im potaczy¢
dziatalnos¢ artystyczna z pedagogiczna. To oznaczato odejscie od tradycyjnego europejskie-
go i amerykanskiego programu nauczania dramatu i teatru. Euroamerykanski teatr miat za-
tem figurowaé¢ w interkulturowych, miedzygatunkowych, interdyscyplinarnych przedsie-
wzieciach badawczych jako jeden z wielu przedmiotéw. Biorac przyktad z awangardy
i wspoétczesnego performansu eksperymentalnego, uznano, ze zachodni teatr i tekst dra-
matyczny nie bedzie zajmowat centralnego miejsca w nowym programie performatyki; cho¢
nadal odgrywa w nim wazng role. [...]

Przez ponad dwanascie lat mojego kierownictwa (1980-1992) udato nam sie stworzy¢ bo-
gaty program studiéw, do ktérego dzieki Marcii Siegel weszly badania nad taricem, a dzie-
ki Peggy Phelan - teoria feministyczna. Potozylismy wiekszy niz dotychczas nacisk na teo-
rie. PodniesliSmy poziom naukowy i wymagania przy rekrutacji, ograniczylismy liczbe
studentéw i wprowadzilismy wytacznie studia dzienne, zwiekszylismy pomoc finansowa,
zmienili$my uktad przedmiotéw obowigzkowych oraz zwiekszylismy tempo i prawdopodo-
bieAstwo konczenia studiéw. Stworzylismy Archiwum Performatyki, a na jubileusz dziesie-
ciolecia zorganizowalismy pierwsza miedzynarodowg konferencje performatyczna.

2001, prywatna korespondencja



lokalnych, popularnymi rozrywkami, queer
theory i studiami postkolonialnymi. Interakcje
te zostaly mocno naznaczone przez nieustajacy
kontakt z awangarda - zaréwno euroamerykan-
ska ,historyczng awangarda” (od symbolizmu
i surrealizmu po dada i happeningi), jak i bar-
dziej wspolczesnymi kierunkami awangardy,
ktdére uprawia si¢ w wielu czesciach $wiata. Wie-
lu studentéw i niektérzy profesorowie perfor-
matyki na NYU s3 tez czynnymi artystami —
sztuki performansu, tanca, teatru i muzyki.
W przewazajacej mierze stosujg oni podejscie
eksperymentalne - rozciggajg granice swoich
sztuk podobnie do tego, jak performatyka roz-
cigga granice dyskursu akademickiego.

Filozoficzne antecedencje performatyki obej-
muja kwestie, ktérymi zajmowano si¢ w starozyt-
noéci, w okresie renesansu i w latach 1950-1970,
czyli w okresie bezposrednio poprzedzajacym
usamodzielnienie si¢ performatyki. Dawni filozo-
fowie, zar6wno na Zachodzie, jak i w Indiach,
rozwazali zaleznosci miedzy codziennym zyciem,
teatrem i tym, co ,prawdziwie rzeczywiste”. Na
Zachodzie, zwigzek sztuk i filozofii naznaczyl,
wedle greckiego filozofa Platona, dlugotrwaly
spor miedzy poezja a filozofig. Ten starozytny
Grek uwazal, ze to, co prawdziwie rzeczywiste,
idealne, istnieje tylko w postaci czystych idei.
W swoim Panstwie (ok. 370 p.n.e.), Platon wy-
wodzil, ze zwykle byty s3 jedynie cieniami, rzu-
canymi na $ciang¢ mrocznej jaskini niewiedzy.
(Mozna si¢ zastanawia¢, czy Platon wiedzial o lal-
kowym teatrze cieni, tak popularnym w Azji od
najdawniejszych czaséw.) Sztuki - takze sztuki
wykonawcze - nasladujg te cienie i stagd podwdj-
nie oddalaja si¢ od rzeczywistosci. Jakby tego nie
dosy¢, Platon nie ufat teatrowi, poniewaz odwo-
tuje sie on raczej do emocji niz do rozumu, sy-
cac emocje, ktorym powinno si¢ raczej pozwoli¢
uschna¢. Platon wyklat poezje facznie z teatrem
ze swego idealnego panstwa. Dopiero jego uczen
Arystoteles przywroécil sztuki do task. Arystote-
les twierdzil, ze Najrzeczywistsze jest w rzeczy-
wistosci inherentne jako plan lub potencjal, co$
w rodzaju kodu genetycznego. W swojej Poetyce
wywodzil, ze poprzez nasladowanie dziatan i po-
przez odegranie logicznego ciaggu skutkdéw wyni-
kiych z dziatan, mozna uczy¢ si¢ tych inherent-
nych form. Daleki od tego, by unika¢ uczué,
Arystoteles pragnal je pobudzaé, zrozumie¢
i oczysci¢ ich niszczycielski skutek.

Filozofowie indyjscy rozumieli to zupelnie ina-
czej. Piszac mniej wiecej w tym samym czasie co

PERFORMATYKA | 27

PEGGY PHELAN: amerykanska feministyczna uczona, od
1993 do 1996 roku kierowniczka Wydziatu Performatyki
New York University, zalozycielka Performance Studies in-
ternational. Autorka Unmarked (1993), Mourning Sex (1997)
i Art and Feminism (2001, wspdlnie z Heleng Reckitt).

PLATON (ok. 427 - ok. 347 p.n.e.): grecki filozof, zwo-
lennik rozumu, umiaru i logiki, przeciwstawionych nie-
opanowaniu i namigtnoéci. Rozwinal dialogiczny czy dia-
lektyczny styl wykladu - rozumowanie za pomocy
rozmowy i zderzanie przeciwnych stanowisk. Paradoksal-
nie, Platonskie dialogi sg niezwykle teatralne, a Platon bar-
dzo pasjonowat si¢ zyciem umystowym.

ARYSTOTELES (384-322 p.n.e.): grecki filozof, uczen Pla-
tona. Napisal wiele traktatéw filozoficznych, m.in.
Poetyke (ok. 335 p.n.e.), w ktdrej okreéla zasady greckiej
tragedii. Idee Arystotelesa wywarly gleboki wplyw na eu-
ropejska i europejskiego pochodzenia teori¢ performansu.

Grecy, uwazali, ze caly wszechswiat, poczawszy
od zwyklej rzeczywistosci, az po dziedzing bo-
gow, jest maja i lila — ztudzeniem, gra i teatrem
na wielkg skale. Teoria maja-lila uznaje, ze to, co
najrzeczywistsze jest rozigrane, zawsze zmienne
i zludne. A co jest ,poza” maja-lila? Co do tego
indyjscy filozofowie réznili si¢ w opiniach. Nie-
ktoérzy twierdzili, ze poza maja-lila nie ma nic.
Inni podejrzewali rzeczywistosci zbyt straszne, by
ludzie ich do$wiadczali. Kiedy Ardzuna wojow-
nik-bohater Mahabharaty prosi Kriszne, by ten
pokazal si¢ w prawdziwym ksztalcie, doswiadcza
czego$ skrajnie przerazliwego. Jeszcze inni filozo-
fowie uznawali istnienie Brahmana, absolutnej
wszechjedni, ktérg mozna osiagna¢ poprzez me-
dytacje, joge lub zycie doskonalte. Osiagnawszy
moksza, czyli wyzwolenie z cyklu $mierci i po-
nownych narodzin, jednostkowy atman kazdej
osoby jednoczy si¢ z Brahmanem. Jednakze dla
wiekszosci ludzi, przewaznie, rzeczywisto$¢ jest
maja-lila. Bogowie takze wchodza w ten $wiat.
Przybieraja ludzka postaé, jak czyni Kriszna
w przedstawieniu raslili (taniec Kriszny z czczg-
cymi go pasterkami kréw i z jego ulubiong ko-
chanka Radhg), albo jak czyni Rama w przedsta-
wieniu ramlili (kiedy to Wisznu wciela si¢ jako
Rama, zeby uwolni¢ $wiat od demona Rawany).
Raslile i ramlile przedstawia sie i dzisiaj. Setki
milionéw hinduséw wierzg w te sceniczne wcie-
lenia - kiedy mali chlopcy na pewien czas staja
sie bogami. Pojecia maja-lila omoéwie pelniej
w rozdziale IV.
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Diana Taylor
PERFORMATYKA: ORIENTACJA HEMISFERYCZNA

Moje szczegdlne zaangazowanie w performatyke wigze sie nie tyle z tym, czym ona jest, ile z tym, co
pozwala robi¢. Ja chce, zeby performatyka dostarczyta teoretycznych narzedzi wspierajacych historycz-
ng analize praktyk performatywnych — przedmiotem mojego szczegdlnego zainteresowania sg przy tym
obydwie Ameryki. Liczne definicje stowa ,performans’, ktére kazde z nas odnotowato mniej lub bardziej
obficie, daty w rezultacie ztozong, czasem sprzeczng mieszanke. Dla niektérych jest to proces, dla innych
Jrezultat” procesu. Dla niektérych jest to co$ ulotnego, dla innych cos, co pozostaje jako ucielesnione
wspomnienie. Poniewaz te rézne uzycia rzadko sie ze soba zazebiajg, ,performans” ma historie swojej
nieprzektadalnosci. Jak na ironie, stowo to tkwi w naukowych szufladkach, ktérym sie przeciwstawia; od-
mawia mu sie uniwersalnosci i przejrzystosci, ktéra, zdaniem niektdrych, ma ono zapewnia¢ przedmio-
tom ich analiz. Oczywiscie te liczne poziomy ,nieprzektadalnosci” powoduja, ze sam termin i praktyki per-
formansu sg tak odkrywcze. Performans nie moze nam da¢ dostepu do innej kultury i wgladu w nia, ale
na pewno wiele nam powie o pragnieniu takiego dostepu i o polityce naszych interpretacji.

W Ameryce tacinskiej nie ma odpowiednika ,performansu”. Thumaczone dostownie, ale dwuznacz-
nie w rodzaju meskim (el performance) i zenskim (la performance), zwykle odnosi sie do sztuki perfor-
mansu. Niemniej uczeni i artysci zaczeli uzywac tego terminu szerzej w odniesieniu do dramatéw spo-
tecznych i do praktyk ucielesnionych. Podejscie performatyczne pozwala nam na rzecz kluczowa: na
przemyslenie od nowa twoérczosci i ekspresji kulturalnej z pozycji innej niz dominujagce w Ameryce ta-
cinskiej od czasu konkwisty stowo pisane. Chociaz pismo byto w uzyciu przed konkwistg - w formie
piktogramow, hierogliféw badz systemu weztéw - nigdy nie zastgpito ono spetnianej na zywo wypo-
wiedzi. Pismo byto podpowiedzig performansu, mnemotechniczng pomocg, a nie oddzielng forma zna-
czenia. Od czasu konkwisty uznanie wyzszosci pisma nad innymi systemami znaczeniowymi i mne-
motechnicznymi stuzyto umacnianiu wtadzy kolonialnej z wylaczeniem ogromnej wiekszosci ludnosci
- tubylczej, zepchnietej na margines ludnosci niemajacej dostepu do pisma. Niektdrzy uczeni zajmu-
jacy sie indigenismo skupiaja sie na ustnej tradycji, ale rozlam nie przebiega miedzy stowem méwio-
nym a pisanym, lecz raczej miedzy systemami dyskursywnymi a performatywnymi.

W zachodniej kulturze, wiernej stowu pisanemu badz méwionemu, jezyk moze uzurpowac sobie
wiladze poznawczg i wyjasniajacg. Performatyka pozwala nam potraktowaé powaznie inne formy
kulturowej ekspresji, zarbwno w sferze praxis, jak i episteme. Tradycje performatywne stuzg réwniez
gromadzeniu i przekazywaniu wiedzy. W Stanach Zjednoczonych wydziaty iberystyki ograniczaja
sie do ,jezyka i literatury”, z pominieciem catej, obfitej, reszty. Na uczelniach latynoamerykanskich
departamentos de letras utrwalaja podobny roztam miedzy literaturg i kulturg uciele$niong. Wyla-
czenie z analizy licznych form ucielesnionej wiedzy unicestwia zas takze i ich performans.

Performans to tylez zapominanie, co pamietanie, to znikanie i ponowne pojawianie sie. Orienta-
cja ,hemisferyczna” pokazuje, jak dalece ,Ameryka” - ktéra Stany Zjednoczone lubia sie nazywac -
zapomniata o tej Ameryce, ktérej nazwa, terytorium i zasobami tak dtugo i wytrwale starafa sie za-
wladna¢. Panowanie poprzez kulture, poprzez ,definicje’, poprzez roszczenia do ,oryginalnosci”
i ,autentycznosci” idzie w parze z przewaga militarng i ekonomiczna. Chociaz w wiekszosci ahisto-
ryczna, performatyka pozwala nam sie zajmowac nieustanng historyczng analizg praktyk perfor-
matywnych. | wtasnie tego od niej wymagam!

2001, osobisty kontakt

DIANA TAYLOR (ur. 1950): wybitna teoretyczka latynoamerykanskiego performansu, zatozycielka i dyrektorka Hemi-
spheric Institute of Performance and Politics. Od 1996 do 2002 roku kierowniczka Wydzialu Performatyki New York
University. Napisala miedzy innymi: Theatre of Crisis: Drama and Politics in Latin America (1991), Disappearing Acts:
Spectacles of Gender and Nationalism in Argentina’s ‘Dirty War’ (1997) i The Archive and the Repertoire (2003).
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Peggy Phelan
INNA HISTORIA, INNA PRZYSZtOSC PERFORMATYKI

Jedna z mozliwych wersji historii performatyki brzmi tak, ze narodzita sie ona z ptodnej wspétpracy Ri-
charda Schechnera i Victora Turnera. Obydwaj oni dostrzegli to, jak gtebokie kwestie pojawiajg sie, gdy
na ekspresje kulturowe spojrze¢ z potaczonej perspektywy teatru i antropologii. Jezeli réznorodnos¢
ludzkiej kultury cechuje sie trwata teatralnoscia, to czy performans moze stanowi¢ uniwersalny wyraz
ludzkich znaczen pokrewny jezykowi? [...] Czy termin ,teatr” odpowiedni jest do szerokiego zakresu ,ak-
téw teatralnych’, ktérych powszechnos¢ odkryta miedzykulturowa obserwacja? A moze ,performans” le-
piej ujmuje i wyraza rodzaj aktywnosci wywotujacy te pytania? Poniewaz tylko niewielka czes¢ kultur
$wiata utozsamiata teatr z pisanym tekstem, performatyka zaczeta od préb miedzykulturowego zrozu-
mienia tego podstawowego terminu — zamiast gromadzi¢ i dodawac miedzykulturowe studia poszcze-
goblnych przypadkéw, retorycznie czy ideologicznie uzasadnione przypadki inkluzji i powigzan.

Taka krazyta opowies¢, kiedy zaczetam uczy¢ na Wydziale Performatyki [...] w 1985 roku. Natychmiast
zafascynowata mnie idea, ze co$ narodzito sie ze zwigzku dwdch mezczyzn. [...]

Kiedy po raz pierwszy zaczetam czytac prace Turnera i Schechnera, uderzyta mnie ich szczodros$¢
i swoboda, nieskrywana che¢ ,wciggniecia” czytelnika. [...] Ale tez nieco nieufnie podchodzitam do tej
ich fatwosci, poczucia, ze wszystko da sie poja¢, jesli tylko spojrzymy dos¢ gteboko i szeroko. [...]1 W la-
tach 80., kiedy w Stanach i za granicg performatyka instytucjonalizowata sie coraz szerzej (niekiedy
pod inng nazwa), otwartosc jej zasadniczego paradygmatu sprawiata niekiedy wrazenie, ze performa-
tyka moze (w nieskoriczono$¢) wchifania¢ idee i metody z bardzo réznych dyscyplin. [...]

Instytucjonalizacja rzadko kiedy wychodzi na dobre i mozna by bez trudu opowiedzie¢ historie kon-
solidacji performatycznej dyscypliny studiow mniej pochlebnie. Styszatam wiele takich opowiesci
(w tym moje wiasne gtosy wewnetrzne), ale uzywam trybu warunkowego, zeby wyttumi¢ ich donosne
echa; a takze ze wzgledu na to, ze bardzo lubie winowajce. Mianowicie: mozna by zarzucac tej dyscy-
plinie, ze uprawia réwnie kolonialne i imperialistyczne praktyki, jak te, ktére sama ostro krytykowata.
Mozna by twierdzi¢, ze performatyka to ograniczona, nawet matostkowa odmiana kulturoznawstwa. Moz-
na by powiedzie¢, ze performatyka dlatego wiasnie ma tak szeroki przedmiot badan, ze nie ma nic
oryginalnego do powiedzenia. Mozna by twierdzi¢, ze Austinowskie ,pasozytnicze uzycie jezyka” swiet-
nie opisuje samg performatyke. Mozna by nawet przekonywa¢, ze cata ta nauka powstata w odrucho-
wej odpowiedzi na symulacje i pozory postmodernizmu; w latach 80. uniwersytety tatwo podchwyty-
waty nauke poswiecona zywej, artystycznej, miedzyludzkiej wymianie wtasnie dlatego, ze przestawata
by¢ ona zywa formg wymiany kulturowej. Nowa dyscyplina, akurat w pore, by upamietni¢ martwa sztu-
ke, pasowata do nekrofilii wiekszosci akademickiej praktyki.

Jednak kazde z tych (warunkowych) twierdzen pomija cos, co uwazam za najwazniejsza, uswiado-
mionga przez performatyke mozliwos¢. Chociaz teatr i antropologia odegraty oczywiscie gtéwna role
wsrod zarodkowych dyscyplin performatyki, inne ,punkty styku” byly tez wyjatkowo silne. [...] Musi-
my zacza¢ sobie wyobrazac czasy poteatralne i poantropologiczne. [...]

Myslenie o performansie w poszerzonym polu elektronicznego paradygmatu wymaga przemysle-
nia od nowa terminéw, ktére w minionej dekadzie (od 1988 roku) stanowity samo sedno performa-
tycznej krytyki: udawania, przedstawiania, pozoru, obecnosci i — przede wszystkim - $liskiego trybu
+jak gdyby”. Elektroniczny paradygmat tworzy z ,jak gdyby” fundament stawetnej ,globalnej komuni-
kacji’, nawet jezeli zmusza nas to do dziatania tak, ,jak gdyby” taka sie¢ wytwarzata fantazmatyczna
rase, klase, pte¢, umiejetnos¢ czytania i pisania czy inne wyrézniki. [...]

Elektroniczny paradygmat jako przypadek poznawczy stanowi cos wiecej niz nowy sposob przekazy-
wania informacji; przetwarza sama wiedze w co$, co mozna przesta¢, i w co$, co mozna zmagazynowac.
Performatyka [...] zwraca baczng uwage na mozliwos¢ sptaszczenia i zastoniecia w Sieci wszystkiego, co
moze najbardziej chcieliby$Smy pamieta¢, kocha¢, wiedzie¢. Stworzylismy i studiujemy nauke oparta na
tym, co znika, sztuke, ktérej nie da sie zapisac ani przesta¢. A wiemy, ze performans wie rzeczy warte
wiedzenia. Kiedy elektroniczny paradygmat stanie sie rdzeniem uniwersytetéw, korporacji i innych syste-
mow kontrolowania wiedzy, ,wiedza’, ktérej nie da sie zapisa¢ czy przestaé, moze wywotac bunt jeszcze
wiekszy niz protesty dzisiejszych mdtych luddystéw przeciw technice.

1998, Wstep do: The Ends of Performance, s. 3-5, 8.
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W renesansowej Europie szeroko rozpowszech-
nione pojecie, ze $wiat jest wielkim teatrem na-
zywanym theatrum mundi, dobrze ujmuje Wil-
liam Szekspir w Jak wam si¢ podoba, gdzie jeden
z bohateréw, Jakub, powiada: ,,Swiat jest teatrem,
aktorami ludzie, / Ktérzy kolejno wchodzg i zni-
kajg. / Kazdy tam aktor niejedng gra role” (II, 7,
w. 139-141, przektad Leona Ulricha). Hamlet,
w pouczeniach dla aktoréw, wyraza nieco od-
mienne zdanie, bardziej zgodne z arystotelejska
koncepcja mimesis: ,przeznaczeniem [teatru], jak
dawniej, tak i teraz, bylo i jest stuzy¢ niejako za
zwierciadlo naturze, pokazywa¢ cnocie wlasne jej
rysy, zlosci zywy jej obraz, a $wiatu i duchowi
wieku posta¢ ich i pigtno” (I, 2, w. 21-25, prze-
ktad Jozefa Paszkowskiego). Dla ludzi w theatrum
mundi codzienne zycie bylo teatralne i na od-
wrot: teatr dawal roboczy model tego, jak zy¢.

Najnowsza wariacja na temat theatrum mundi
powstala niedlugo po II wojnie §wiatowej i trwa
do dzis. W 1949 roku Jacques Lacan opubliko-
wal artykul Scena lustrzana, donioste studium
psychoanalityczne, w ktérym dowodzi, ze sze-
$ciomiesigczne niemowleta rozpoznajg sie w lu-
strze jako ,innych” (zob. ramke Lacana).
W 1955 roku Gregory Bateson napisal A The-
ory of Play and Fantasy (Teori¢ zabawy i wy-
obrazni). Bateson podkresla wage tego, co nazy-
wa ,metakomunikacjg” - przekazu, ktéry moéwi
odbiorcy, ze oto wysyla sie przekaz okreslonego
rodzaju. Komunikacja spoteczna odbywa si¢ po-
przez system nawiasow. Idee Batesona rozwinat

WILLIAM SZEKSPIR (1564-1616): dramatopisarz, poeta
i aktor, powszechnie uwazany za najwigkszego pisarza an-
glojezycznego. Do jego 38 sztuk naleza m. in. Hamlet, Krél
Lear, Otello, Kupiec wenecki, Makbet, Miarka za miarke,
Jak wam si¢ podoba, Henryk V, Sen nocy letniej, Romeo
i Julia, Burza.

JACQUES LACAN (1901-1981): francuski strukturalista-
-psychoanalityk, ktéry zajmowat sie teorig rozwoju wyob-
cowanej jazni, odwolujac si¢ do interakeji miedzy Wymy-
$lonym, Symbolicznym i Realnym. Z jego dziet w Polsce
wydano Funkcje i pole méwienia i mowy w psychoanali-
zie (1953, pol. 1996).

GREGORY BATESON (1904-1980): urodzony w Wielkiej
Brytanii antropolog, cybernetyk i teoretyk komunikacji.
Do najwazniejszych jego prac naleza: Naven (1936), Steps
to an Ecology of Mind (1972) oraz Umyst i przyroda (1979,
pol. 1979).

Jacques Lacan
FAZA LUSTRA

Dziecko [szesciomiesieczne] potrafi juz rozpo-
znac swoje odbicie w lustrze. [...] Ten akt [...]
natychmiast odzwierciedla sie w wielu ge-
stach, poprzez ktoére, bawigc sie, doswiadcza
ono zwigzku miedzy gestami przyjmowany-
mi w wizerunku a odbitym otoczeniem, i mie-
dzy tym pozornym kompleksem a powielong
przezen rzeczywistoscia — wtasnym ciatem
dziecka i osobami oraz rzeczami wokét niego.
[...] Faza lustra to identyfikacja,
w petnym, analitycznym tego stowa znacze-
niu: przemiana, ktéra nastepuje w podmiocie,
kiedy dostrzega on odbicie. [...] Faza lustra to
dramat, ktérego wewnetrzna sifa z niedostat-
ku przechodzi w antycypacje i ktéry fabrykuje
dla podmiotu, zwabionego przyneta prze-
strzennej identyfikacji, wiele fantazji, poczaw-
szy od niekompletnego obrazu ciata, po pew-
ng catosciowa jego forme, ktérg nazwatbym
ortopedyczna - i wreszcie pancerz alienujacej
tozsamosci, ktérego sztywna konstrukcja
okresli caly mentalny rozwdj podmiotu. [...]
W podzniejszym zyciu, podczas swobodnych
skojarzen w procesie psychoanalizy] uswiado-
mi on sobie, Ze ten byt byt jedynie tworem
jego wyobrazni i ten twor niweczy wszystkie
jego pewniki, gdyz w wysitku odtworzenia
siebie dla kogo innego od nowa
odkrywa podstawowe wyobcowanie, ktoére
doprowadzito go do konstruowania siebie tak
jak kogo innego i skazywato na to, ze kto
inny bedzie z niego czerpat.

1977, Ecrits, s. 1, 4, 42.

Erving Goffman w serii prac o naszych wyste-
pach w zyciu codziennym, z ktérych najbardziej
wplywowa stat si¢ Czlowiek w teatrze Zycia co-
dziennego, opublikowany w roku 1959. Mniej
wigcej w tym samym czasie filozof John Lang-
shaw Austin opracowal swoje pojecie ,perfor-
matywnosci”. Wyklady Austina o performaty-
wach opublikowano posmiertnie w 1962 roku
pod tytulem Jak dziata¢ stowami. Wedlug Austi-
na performatywy sg to wypowiedzi w rodzaju za-
ktadéw, obietnic, ochrzczen itp., ktére w istocie
dokonujg tego, o czym moéwig. Niedlugo poézniej
we Francji Jean-Frangois Lyotard, Gilles De-



ERVING GOFFMAN (1922-1982): urodzony w Kanadzie
antropolog zajmujacy si¢ badaniem performanséw i rytu-
aléw dnia codziennego. W Polsce z jego ksiazek wydano:
Czlowieka w teatrze Zycia codziennego (1959, pol. 1981),
Pietno. Rozwazania o zranionej tozsamosci (1963, pol.
2005) i Rytuat interakcyjny (1967, pol. 2006).

JOHN LANGSHAW AUSTIN (1911-1960): angielski filo-
zof i lingwista. Jego wyglaszane na Uniwersytecie Harvar-
da wyktady na temat pojecia ,performatywu” wywarly du-
zy wplyw i zostaly po$miertnie wydane pod tytulem Jak
dziataé stowami (1962, pol. w tomie rozpraw i wykltadéw
Moéwienie i poznawanie, 1993).

JEAN-FRANCOIS LYOTARD (1924-1998): francuski filo-
zof. W Polsce ukazaly sig: Fenomenologia (1954, pol.
2000), Kondycja ponowoczesna (1979, pol. 1997), Postmo-
dernizm dla dzieci (1988, pol. 1998).

GILLES DELEUZE (1925-1995): francuski filozof post-
strukturalista, wspotpracujacy z Féliksem Guattarim
(1930-1992). Autor wydanych po polsku ksiazek: Empi-
ryzm i subiektywnos¢ (1953, pol. 2000), Filozofia krytycz-
na Kanta. Doktryna wiladz (1963, pol. 1999), Proust i zna-
ki (1964, pol. 2000), Bergsonizm (1966, pol. 1999), Réznica
i powtorzenie (1968, pol. 1997). Wspdlnie z Guattarim na-
pisat Anti-Oedipe (1972), Mille plateaux (1980), Co to jest
filozofia (1991, pol. 2000).

MICHEL FOUCAULT (1926-1984): francuski filozof-his-
toryk, ktéry analizowal i poddawal krytyce systemy wig-
ziennictwa, psychiatrie i medycyne. Badal zaleznosci mie-
dzy wladza i wiedza. Napisal m.in. Sfowa i rzeczy.
Archeologia nauk humanistycznych (1966, pol. 2005), Hi-
storig szalenstwa (1972, pol. 1987), Archeologie wiedzy
(1969, pol. 1977), Nadzorowa( i karaé¢ (1975, pol. 1993),
Historie seksualnosci (1976-1984, pol. 1995).

JEAN BAUDRILLARD (ur. 1929): francuski teoretyk kul-
tury, znany z prac na temat symulacji. Napisal m. in. Les
Société de Consommation: ses mythes et ses structures
(1970), O uwodzeniu (1981, pol. 2005), Symulakry i sy-
mulacja (1981, pol. 2005), Les Stratégies fatales (1983),
Ameryka (1986, pol. 1998), Lillusion de la fin ou La gréve
des événements (1992), Duch terroryzmu: requiem dla
Twin Towers (2002, pol. 2005), Pakt jasnosci: o inteligen-
cji zta (2004, pol. 2005).

PIERRE BOURDIEU (1930-2002): francuski socjolog. Za-
nim zostal profesorem w Paryskim Collége de France, wie-
le pracowatl w Algierii. Do licznych jego ksiazek naleza:
Dystynkcja. Spoteczna krytyka wiladzy sqdzenia (1979, pol.
2005), Reguly sztuki (1992, pol. 2001), Raisons pratiques:
sur la théorie de laction (1994), Méditations pascaliennes
(1997), La domination masculine (1998).
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JACQUES DERRIDA (1930-2004): francuski filozof uro-
dzony w Algierii, pionier literackiej i kulturowej teorii de-
konstrukcji. Napisat m.in. LEcriture et la différence (1967),
O gramatologii (1967, pol. 1999), Glos i fenomen (1967,
pol. 1997), Marginesy filozofii (1972, pol. 2002), Chorg
(1993, pol. 1999).

GUY DEBORD (1931-1994): francuski pisarz i rezyser fil-
mowy, tworca Sytuacjonistow (1957-1972), rewolucyjnej
grupy artystow i pisarzy, ktérzy zyskali stawe podczas pa-
ryskich rozruchéw w maju 1968 roku. Autor ksigzki Spo-
teczeristwo Spektaklu (1992, pol. 1998).

leuze, Michel Foucault, Jean Baudrillard, Pier-
re Bourdieu, Jacques Derrida, Guy Debord
i Féliks Guattari przedstawili radykalnie nowe,
jak na owe czasy, sposoby rozumienia historii, zy-
cia spotecznego i jezyka. Wiele z tych pomystow
pozostaje w obiegu i dzisiaj. Performatywnosc,
postmodernizm, symulacje i postrukturalizm
omoéwie w rozdziale V.

Moja wlasna rola w ksztaltowaniu performatyki
zaczela sie w polowie lat 60. XX wieku. W eseju
Approaches to Theory/Criticism z roku 1966 okre-
slitem pewien teren badan, ktéry nazwalem ,,per-
formansowymi dzialaniami czlowieka” - zabawe,
gry, sporty, teatr i rytual. Opublikowane w roku
1970 Actuals rozpatrywaly rytualy kultur spoza
swiata zachodniego w odniesieniu do przedsta-
wien awangardowych. W 1973 roku, go$cinnie re-
dagujac specjalny numer czasopisma ,I'DR” po-
$wiecony ,,performansowi i naukom spolecznym,
wyodrebnitem siedem ,,obszaréw, na ktérych zbie-
gaja sie teoria performansu i nauki spoteczne”™

1. Performanse zycia codziennego lacznie ze
zgromadzeniami wszelkiego rodzaju.

2. Struktura sportéw, rytualdéw, zabaw i publicz-
nych zachowan politycznych.

3. Analiza rozmaitych odmian komunikacji (in-
nych niz stowo pisane); semiotyka.

4. Zwiazki pomiedzy ludzkimi i zwierzecymi
wzorcami zachowan, z naciskiem na zabawe
i zachowania zrytualizowane.

5. Te aspekty psychoterapii, ktére podkreslaja
bezposrednig interakcje miedzy osobami, od-
grywanie i $wiadomo$¢ ciata.

6. Etnografia i prehistoria — zaréwno kultur eg-
zotycznych, jak i swojskich (z zachodniego
punktu widzenia).

7. Ustanawianie ujednoliconych teorii performan-
su bedacych w istocie teoriami zachowania.
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Obrzedy, ceremonie

Szamanizm Wachlarz
Powstanie
i rozwigzanie kryzysu
Performans
w zyciu codziennym,
Performans

sporcie i rozrywce

Zabawa

Procesy
artystyczne

Rytualizacja

Sie¢ 3

Poczatki teatru Eurazji,
Afryki, obszaru Pacyfiku i Azji

TS

Historyczny szamanizm Poczatki teatru

i obrzedy europejskiego
"~
Prehistoryczny szamanizm
5

Wspotczesny teatr enwironmentalny

N,

8 Psychoterapie dialogowe
Performanse zycia \/ i zorientowane na ciato
codziennego \

Etologiczne studia rytuatu

Il. 1.1 Odmiany performansu mozna przedstawi¢ graficznie na planie wachlarza lub sieci. Otwarty wachlarz przedsta-
wia uporzagdkowang panorame, rozciggajacy sie od ,rytualizacji’, poprzez ,performanse zycia codziennego’, az do ,ob-
rzedéw i ceremonii”. Rytualizacja to termin etologiczny, obrzedy i ceremonie sa wiasciwe tylko ludziom.

Sie¢ obrazuje ten sam system bardziej dynamicznie - a stad bardziej doswiadczalnie. Kazdy wezet wspotgra ze wszyst-
kimi innymi. Nie przypadkiem umiescitem w centrum mdj wtasny ,wspotczesny teatr enwironmentalny”. To arbitralny
i subiektywny wybor, odzwierciedlajagcy moje doswiadczenie zyciowe. Inni moga umiesci¢ w centrum co innego.
W gruncie rzeczy centrum nie istnieje — powinno sie wyobraza¢ sobie system w nieustannym ruchu i przebudowie.
W dodatku umieszczam w nim historyczne fakty obok spekulacji i performanséw artystycznych. Podobna metode sto-
sujg rdzenni Australijczycy, przypisujacy snom nawet wieksza rzeczywistos¢ niz wydarzeniom na jawie. Moja metoda
przypomina tez klasyczne ¢wiczenie teatralne, w ktérym ,magiczne gdyby” réwna sie istnieniu.

Rysunek ,wachlarza” i ,sieci” z ksiazki Performance Theory, 1977 i wyd. nast.

Uwazalem, ze te wezltowe punkty lacza sie ze
sobg na podobienstwo ,wachlarza” albo ,.sieci”
(zob. il. 1.1). W roku 1977 ukazalo sie pierwsze
wydanie Performance Theory (Teorii performan-
su), poprawione i rozszerzone w roku 1988.
W 1985 roku opublikowalem Between Theater
and Anthropology (Pomigdzy teatrem a antropo-
logia), a w 1993 Przysztos¢ rytuatu. Bylem tez
wspotredaktorem kilku ksigzek i dwukrotnie pel-
nitem funkcje redaktora naczelnego ,TDR”
(1962-1969 i od 1986 do dzisiaj). Odnosilem
swoje teorie do mojej pracy artystycznej i do ba-
dan prowadzonych w réznych czeéciach $wiata,
jak réwniez do mojej rosnacej swiadomosci sze-
rokiego spektrum performansu (zob. il. 1.2
il.3).

Wklad Victora Turnera

Cala te sie¢ idei i praktyki wzmacnial moj zwia-
zek z antropologiem Victorem Turnerem. Jak-
kolwiek juz wcze$niej znaliSmy nawzajem swoje
prace, spotkali$my si¢ w roku 1977, kiedy Turner
zaprosil mnie do uczestnictwa w organizowanej
przez niego konferencji na temat ,,Rytual, dramat
i widowisko”. Konferencja udata si¢ do tego stop-
nia, a pomiedzy Turnerem i mng wytworzyla sie

tak pozytywna chemia, Ze wspdlnie zaplanowali-
$my ,Swiatowg Konferencje na temat rytuatu
i performansu’, ktdry to projekt zaowocowatl trze-
ma zwigzanymi ze sobg konferencjami w latach
1981-1982. Pierwsza skupila sie¢ na performan-
sach Indian Yaqui z p6inocnego Meksyku i po-
tudniowego zachodu USA; druga na pracach
Tadashiego Suzukiego. Najwazniejsze spotkanie
odbyto si¢ w Nowym Jorku w dniach 23 sierpnia
- 1 wrzesnia 1981. Obecni byli na nim artysci
i uczeni z obydwu Ameryk, Azji, Europy i Afry-
ki. W sumie w cyklu naszych spotkan wziety
udzial 74 osoby, z tego 49 w konferencji nowo-
jorskiej; tylko Victor i Edith Turnerowie, Phillip
Zarrilli i ja bylismy na wszystkich trzech konfe-
rencjach. Turner emocjonowal si¢ nimi jako
zgromadzeniami utopijnymi (zob. ramke Tur-
nera). Na podstawie dokonan trzech odcinkéw
Swiatowej Konferencji powstata antologia By Me-
ans of Performance (1990).

Turnerowskie konferencje byly tak szczegélne,
poniewaz stanowily dlugie, trwajace od pieciu
dni do dwoch tygodni spotkania stosunkowo nie-
wielkiej grupki ludzi. Uczestnicy mieli mnéstwo
czasu, aby dzieli¢ si¢ ideami, oglada¢ przedsta-
wienia, opowiada¢ i spedzaé wspélnie czas. Te



VICTOR TURNER (1917-1983): antropolog szkockiego
pochodzenia, ktéry wprowadzil do teorii pojecia liminal-
noéci i dramatu spotecznego. Do jego najwazniejszych prac
naleza: Forest of Symbols (1967), The Ritual Process (1969),
Gry spoteczne, pola, metafory (1974, pol. 2005) oraz From
Ritual to Theatre (1982). Przy swoich projektach badaw-
czych Turner wspdlpracowal ze swojg zona, Edith Turner
(ur. 1921), ktoéra jest autorkg m. in. Experiencing Ritual
(1992) i The Hands Feel It (1996).

TADASHI SUZUKI (ur. 1939): japonski rezyser teatralny,
zatozyciel i dyrektor artystyczny Suzuki Company of To-
ga, z ktorg wyrezyserowal wiele znaczacych przedstawien,
m. in. Trojanki i Dionizosa. Byt zwolennikiem intensyw-
nego fizycznego treningu aktorskiego, ktérego zarys przed-
stawil w The Way of Acting (1986).

PHILLIP ZARRILLI (ur. 1947): urodzony w Ameryce re-
zyser, pisarz i nauczyciel aktorstwa. Wykladowca Perfor-
mance Practice w Exeter University. Rozwinal koncepcje
psychofizycznego aktorstwa, wykorzystujaca azjatyckie
sztuki walki, praktyki medyczne i medytacyjne. Napisal m.
in. When the Body Becomes All Eyes (1998), Kathakali
Dance Drama (2000) i Acting (Re) Considered (red., 2 wyd.
2002).

konferencje w duzym stopniu uksztaltowaly mo-
je poglady na temat tego, czym moglaby stac sig¢
performatyka. Na moje zajecia prowadzone na
NYU zaprositem wielu z tych, ktérzy byli na
ktorejs z konferencji: zeby wyktadali lub naucza-
li goscinnie. Przyjaciele siegali do przyjaciol. An-
tropologiczne odchylenie performatyki - szcze-
gélnie mocno w latach 70. i 80. XX w. — zwigzane
byto z moja wspdtpracg z Turnerem i ludzmi,

Victor Turner
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z ktéorymi mnie poznal; w pozniejszym czasie
mocno doszly do glosu i inne mozliwosci upra-
wiania performatyki.

Po $mierci Turnera w roku 1983 zorganizowa-
tem jeszcze jedng konferencje w jego stylu — spo-
tkanie na temat , performansu interkulturowego”
w roku 1990, na ktére okoto dwudziestu artystow
i uczonych przyjechato do willi Fundacji Rocke-
fellera w Bellagio we Wloszech. Wielu uczestni-
koéw zwigzanych bylo z tym, co woéwczas nazywa-
no ,powstajaca dyscypling performatyki” Trzy
konferencje, ktore odbyly sie¢ w ciggu ponad piet-
nastu lat, zdefiniowaly pole badan, postuzyly ich
rozpowszechnieniu i staly si¢ prototypami przy-
sztych konferencji ,,Punkty styku”, organizowa-
nych przez Centre for Performance Research
w Walii, oraz dorocznych konferencji Performan-
ce Studies international (PSi).

Centre for Performance
Research i PSi

Poczawszy od roku 1980, kiedy Wydziat Pody-
plomowych Studiéw Teatralnych (Graduate Dra-
ma Department) NYU przeksztalcil sie w Wy-
dzial Performatyki (Department of Performance
Studies) - pierwszy taki wydzial na $wiecie -
performatyka rozwijata sie¢ gwattownie. W 1986
roku ponownie objalem redakcje ,,TDR’, nadajac
mu podtytut ,The Journal of Performance Stu-
dies” - ,czasopismo performatyczne” W 1988
roku, w Walii, Richard Gough zalozyt Centre
for Performance Research (CPR). CPR zwolalo
seri¢ konferencji zatytulowanych ,Points of
Contact” (,Punkty styku” - nazwanych tak za
wstepem do mojej ksiazki Between Theater and

PO ICH PERFORMANSACH POZNACIE ICH

Kultury najpetniej wyrazaja sie i nabierajg samoswiadomosci poprzez swoje rytuaty i perfor-
manse. [...] Performans jest dialektyka ,przeptywu’, to znaczy spontanicznego ruchu, w kté-
rym dziatanie i Swiadomo$¢ stanowia jedno, oraz ,refleksyjnosci’, w ktérej zasadnicze sen-
sy, wartosci i cele ukazuja sie ,w dziataniu’, ksztattujgc i wyjasniajgc zachowanie. Performans
jest $wiadectwem naszego wspdlnego cztowieczenstwa, ale wyraza tez wyjatkowos¢ po-
szczegblnych kultur. Wnikajac w swoje performanse i uczac sie ich gramatyki i stownictwa,

lepiej sie wzajemnie poznamy.

1980, ze spotkania organizacyjnego przed ,Swiatowa konferencjg na temat rytuatu i performansu’,
cytowane we Wstepie do: By Means of Performance Richarda Schechnera i Willi Appel (red.), 1990, s. 1.
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Il. 1.2 Wybér fotografii z przedstawien w rezyserii Richarda Schechnera

Yokastas Redux (Jokasty wracajq) Saviany Stanescu i Richar-  Cherry Ka Bagicha (Wisniowy sad) Antona Czechowa. Akt
da Schechnera. Jokasty przybierajg pozy. Od lewej: Phyl- I, Duniasza flirtuje z Jepichodowem. Repertory Company
lis Johnson, Jennifer Lim, Daphne Gaines, Rachel Bow- of the National School of Drama, New Delhi, 1982. Fot.
ditch. East Coast Artists, Nowy Jork, 2005. Fot. R. Jensen R. Schechner

Ma Rainey’s Black Bottom Augusta Wilsona. Akt Il, Ma Ra-
iney (Sophie Mcina, siedzi), jej stuzaca Dussie Mae (Baby
Cele) i jej siostrzeniec, Sylvester. Grahamstown Festival,
Republika Potudniowej Afryki, 1992. Fot. R. Schechner

Oresteja Ajschylosa (po chinsku). Agamemnon (Wu Hsing-
-kuo) wchodzi na purpurowy dywan. Contemporary Le-
gend Theatre, Taipei, 1995. Fot. R. Schechner

Trzy siostry Antona Czechowa. Akt Il, Wierszynin (Frank
Wood) rozprawia o przysztosci. With East Coast Artists,
Nowy Jork, 1997. Fot. R. Schechner
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Il. 1.3 Zdjecia ,szerokiego spektrum performansu”

Rytuat Rytuat

Zamaskowany performer podczas karnawatu w Gwinei-  Chlopcy w czasie uroczystej mszy Pierwszej Komunii
Bissau, lata 80. XX wieku. Fot. Eve L. Crowley. Fot. ze zbio-  Swietej. Fot. ze zbioréw prywatnych

réow R. Schechnera

Zabawa Sport
Dzieci na baliku karnawatowym. Pitkarze reprezentacji Francji i Wloch podczas meczu fina-
Fot. ze zbioréw prywatnych towego o Mistrzostwo Swiata, Berlin, 9 lipca 2006. Fot. Ku-

ba Atys/Agencja Gazeta

Rozrywka popularna
Festiwal muzyczny w Woodstock, 1968. Fot. Ken Regan
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Sztuki wykonawcze: taniec

Ni Wayan Sudi z balijskiej grupy Pura Desa Ensemble,
w trakcie demonstracji pracy podczas XIV sesji ISTA reali-
zowanej przez Osrodek Grotowskiego, 10 kwietnia 2005.
Fot. Tomasz Hotod

Sztuki wykonawcze: teatr

Hamlet w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego z Jackiem
Poniedziatkiem w roli gtéwnej. Fot. Stefan Okotowicz/Ar-
chiwum Teatru Rozmaitosci, Warszawa

Performans zycia codziennego

Dyskusja ,Miedzy teatrem a antropologiag — dwadziescia
lat pdzniej” na Uniwersytecie Warszawskim, 27 lutego
2006. Fot. Monika Blige

Performans polityczny Sztuka performansu
Uczestnik pomaranczowej rewolucji na Ukrainie. Performance View Poetry Project w Saint Marks Church,
Fot. Jolanta Kilian Nowy Jork, 1985. Karen Finley wykonuje Don’t Hang the

Angel. Fot. Dona Ann McAdams



Anthropology), a w 1996 zaczg¢lo wydawa¢ wta-
sne czasopismo ,Performance Research” W ro-
ku 1990 wydarzenie planowane jako skromna
konferencja prowadzona przez doktorantéw,
a upamietniajaca dziesieciolecie wydzialu per-
formatycznego NYU, zgromadzilo 110 oséb,
z tego 43 spoza USA. Organizatorzy konferencji
dla zartu nazwali ja — Performance Studies in-
ternational - PSi - i nazwa przylgneta (zob.
ramke Performance Studies international).
W 1993 roku cztonkowie ATHE (American The-
atre in Higher Education) zalozyli performatycz-
ng ,grupe robocza”, subsydiujac panelowe dys-
kusje performatyczne, a ostatnio dwudniowsa
»prokonferencje” w ramach dorocznego spotka-
nia ATHE. W 1995 roku pierwsza doroczna kon-
ferencja PSi - ,,Przyszloé¢ dyscypliny” - zgroma-
dzila na NYU 550 os6b. Na jej podstawie
powstata ksiazka The Ends of Performance
(1998, pod red. Peggy Phelan i Jill Lane). W 1996
PSi spotkala si¢ na Northwestern University. Od
tego czasu i dalej w XXI wieku ruchome $wieta
dorocznych konferencji PSi odbyly si¢ do tej po-
ry w Wielkiej Brytanii, Niemczech, Nowej Ze-
landii, Singapurze i w USA. PSi stala si¢ oficjal-
nie organizacja w 1997 roku; jej pierwszym
prezydentem zostal Richard Gough, a w 2006 ro-
ku pelni te funkcje Adrian Heathfield.
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RICHARD GOUGH (ur. 1956): zalozyciel i dyrektor Cen-
tre for Performance Research (CPR) w Aberystwyth w Wa-
lii oraz pierwszy prezes PSi. W latach 90. XX w. Gough
zorganizowal szereg konferencji pod tytulem ,,Punkty sty-
ku’, ktére pomogly zdefiniowad, czym jest performatyka.
Tworca i redaktor naczelny czasopisma ,,Performance Re-
search”.

»Polnocno-zachodnia”
galaz performatyki

Nie przypadkiem druga doroczna konferencja
PSi odbyla si¢ na Northwestern University
w Evanston, w stanie Illinois w USA. ,,P6lnocno-
-zachodnia” galaz performatyki, ktéra przybrata
swoj obecny ksztalt w latach 80. XX wieku, po-
wstala z badan nad komunikacja jezykows, ,in-
terpretacja w mowie” (performansem opartym na
literaturze niedramatycznej) i antropologia miej-
ska. Zwolennicy podejscia NU zapatrujg sie bar-
dzo szeroko na to, co stanowi ,tekst” (zob. ram-
ke Stern i Hendersona). W latach 80. dwaj
historycy performatyki uznali, Ze jest ,,zbyt wcze-
$nie” na to, aby oglosi¢ zmiane paradygmatu ,,in-
terpretacji ustnej” i teatru na paradygmat perfor-
matyczny (zob. ramke Peliasa i VanOostinga).
Na poczatku nowego tysiaclecia zmiana ta wyda-
je si¢ juz jednak ustalona.

Performance Studies international (PSi)

ARTYSCI | UCZENI Z CALEGO SWIATA

PSi jest stowarzyszeniem zawodowym, zatozonym w 1997 roku w celu nawigzania kontak-
téw i wymiany mysli miedzy teoretykami i praktykami performansu. Staramy sie stworzy¢
okazje do rozmowy artystow i nauczycieli akademickich réznych dziedzin, ktérych zainte-
resowania spotykaja sie na wciaz rozwijajacych sie obszarach sztuki wykonywanej na zywo
i performansu.

PSi stara sie stworzy¢ osrodek scalajacy artystéow i uczonych z catego $wiata. Mamy $wia-
domos¢, ze skoro performatyka jako pewna dziedzina wiedzy prowokuje do rozméw prze-
kraczajacych granice poszczegdlnych dyscyplin, fachowcy z réznych stron Swiata czesto
chcieliby mie¢ wiecej sposobnosci do wymiany materiatéw badan i informacji o performan-
sie z innymi, ktérzy dzielg ich zainteresowania i kompetencje. PSi stanowi sie¢ wymiany dla
uczonych i praktykéw pracujacych na rozmaitych obszarach, zaréwno zawodowych, jak
i geograficznych. Jestesmy tyglem nowych idei i form performatywnego dyskursu i perfor-
matywnej praktyki, czesto wyprébowywanych we wzajemnym stosunku. Jako organizacja
zawodowa PSi stara sie zapewniac rozwdj zarébwno poczatkujacym, jak i uznanym artystom
i uczonym.

2005, PSi Mission, http://psi-web.org/mission.html
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Carol Simpson Stern i Bruce Henderson
CAtA DZIEDZINA LUDZKIEJ AKTYWNOSCI

Termin ,performans” ogarnia catg dziedzine ludzkiej aktywnosci. Obejmuje codzienny akt
moéwienia, wystawiang sztuke, obrzed rzucania obelg na miejskich ulicach, spektakl zalicza-
ny przez tradycje Zachodu do sztuki wysokiej i performans artystyczny. Obejmuje tez per-
formanse kulturowe takie, jak prywatne opowiesci czy ludowe gawedy i basnie, jak réwniez
bardziej wspdlnotowe formy ceremonii - Kongres Partii Demokratycznej, wieczorny marsz
czuwania w intencji chorych na AIDS, zapusty czy walke bykéw. Obejmuje wreszcie perfor-
mans literacki, wystawianie czyjego$ geniuszu, podporzadkowanie sie zachodnim defini-
cjom sztuki. We wszystkich tych przypadkach akt performansu, ze swej natury interakcyjny,
wykorzystujacy formy symboliczne i zywe ciata, stanowi sposéb ustanawiania sensu oraz
potwierdzania indywidualnych i kulturowych wartosci.

1993, Performance, s. 3.

Ronald J. Pelias i James VanOosting
MAGICZNA ZMIANA NAZWY OTWIERA DRZWI

Termin ,performatyka” staje sie coraz popularniejszy jako nazwa dyscypliny zastepujaca bar-
dziej znanga etykietke: ,interpretacja ustna” [...]

Performatyka podaje w watpliwo$¢ akademicki autorytet, uznajac wszystkich postugujacych
sie mowa cztonkdéw spotecznosci za potencjalnych artystow, kazdg wypowiedz za potencjalnie
estetyczna, kazde zdarzenie za potencjalnie teatralne, a wszystkich widzéw za potencjalnych
czynnych uczestnikéw, mogacych autoryzowac artystyczne doswiadczenie. Odrzucajac bez-
pieczenstwo kanondéw i zapewniajace wylacznosé¢ konwenanse, performatyczni praktycy wy-
rzekaja sie artystycznego imperializmu na rzecz estetycznej wspdlnotowosci. Ich roszczenia
tworzg ideologie demokratyczng pod wzgledem rasowym i antyelitarna. [...]

Ruch w strone performatyki instytucjonalizuje to, co ,interpretacja ustna” traktowata jako
eksperyment. [...] Nadana wprost catej dziedzinie komunikacji ustnej [nazwal ,performaty-
ka” wskazuje na wyrazne powigzania z teatrem, etnografia i folklorystyka, kulturg popular-
ng i wspotczesna krytyka literacka. Jednak to nowe nazewnictwo trudno uzna¢ za dowolne
czy merkantylne; uzasadnia je proces dtugiego rozwoju dyscypliny ,interpretacji ustnej”. [...]
Zatem performatyka to akt magicznego przemianowania, oznaka ewolucyjnego rozwoju,
rewizjonistycznej potrzeby. Czy jednak za zmiang nazwy idzie zmiana paradygmatu? Za
wczesdnie jeszcze na odpowiedz.

1987, A Paradigm for Performance Studies, s. 219, 221, 228-229.

Impuls do niej dal w duzym stopniu Dwight

DWIGHT CONQUERGOOD (1949-2004): amerykariski
etnograf i teoretyk performansu. Dziekan Wydziatu Per-
formatyki Northwestern University w waznym okresie je-
go formowania (1993-1999). Jego nauka, praca etnogra-
ficzna i wyklady w duzej mierze zlozyly si¢ na $wietng
marke performatyki tego uniwersytetu. Razem z Taggar-
tem Siegelem wyrezyserowal dokumentalny film wideo
The Heart Broken in Half (1990).

Conquergood, dziekan performatyki na NU
w latach 1993-1999, wybitny teoretyk, etnograf
i filmowiec. Conquergood opowiedzial si¢ za
tym, zeby raczej bazowa¢ na pojeciu performan-
su niz tekstu, laczac przy tym badanie naukowe
z ksztalceniem i praktyka artystyczna (zob.
1 ramke Conquergooda). W potowie lat 90.
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Dwight Conquergood
PERFORMATYKA NA NORTHWESTERN UNIVERSITY

O radykalizmie studiow teatralnych, performatycznych i medialnych na Northwestern Uni-
versity S$wiadczy to, ze obejmujg one zarazem pis$miennictwo naukowe i twoérczg aktywnos¢,
teksty i performans. [...] Drukowane teksty sg dla nas zbyt wazne i mocne, zeby z nich re-
zygnowac. Jednak to nie dos¢. Zajmujemy sie tez twodrczoscia, ktdra idzie obok tradycyjnej
nauki i pozostaje z nig w metonimicznym napieciu. Traktujemy performans i dziatalnos¢
praktyczna jako uzupetnienie - nie substytut — pracy naukowe;. [...]

Gdy charakteryzujemy moj wydziat, méwimy czasem o trzech A performatyki: artyzmie,
analizie i aktywizmie. Badz — zeby zmieni¢ litere — o trzech K: kreatywnosci, krytyce i kolek-
tywnosci. Przez kolektywnos$¢ rozumiem postawe obywatelskg i walke o sprawiedliwos$¢ spo-
teczna. Studia teatralne, performatyczne i medialne na NU starajg sie petni¢ wyjatkowa
funkcje jednoczaca w tréjkacie tych sposobéw patrzenia na performans i na prace tworcza:

1. Artyzm (tworzenie sztuki i kultury; kreatywno$¢; ucielesnienie; praca wyobrazni; proces
i forma artystyczna; poznanie wynikajace z dziatania, pojmowanie przez uczestnictwo,
praktyczna swiadomos¢, performans jako forma poznania).

2. Analiza (interpretacja sztuki i kultury; krytyka; myslenie performansem i o performansie;
performans jako pewien sposéb widzenia, metafora albo teoretyczny model pojmowa-
nia kultury; wiedza pochodzaca z przypatrywania sie i poréwnywania — skupiona uwaga
i kontekstualizacja jako sposéb poznania).

3. Aplikacja (aktywizm, powigzanie ze spotecznoscia; spoteczne konteksty i artykulacje; ba-
danie dziatania; artystyczne i badawcze przedsiewziecia wykraczajgce poza uczelnie
i oparte na zasadzie wzajemnosci i wymiany; wiedza sprawdzana w praktyce w obrebie
spofecznosci — zaangazowanie spoteczne, wspétpraca, udziat i interwencja jako sposoby
poznania: praxis).

Obecnie wyzwaniem dla naszego wspdlnego programu jest pozbycie sie gteboko zako-
rzenionego podziatu pracy, apartheidu réznych dziedzin wiedzy, ktérego wyrazem we-
wnatrz uczelni sg rozréznienia miedzy mysleniem i robieniem, interpretowaniem i wyko-
nywaniem, konceptualizacjg i twdrczosciag. Podziat na teorie i praktyke, abstrakcje
i rzeczywistos$c¢ jest arbitralny i fatszywy, i jak wszystkie binarne podziaty okazuje sie putap-
ka. To Faustowski cyrograf. Jezeli péjdziemy jednokierunkowa droga abstrakcji, odetniemy
sobie dostep do zyznego obszaru doswiadczenia uczestnictwa. Jesli pojdziemy jednokie-
runkowg droga praktyki, zapchamy sie w $lepg uliczke praktycznych warsztatéw czy kolo-
nii artystycznej. Musimy zatem zdecydowanie skreci¢ i zawréci¢ na skrzyzowanie drég.

1999, z rozmowy podczas konferencji Cultural Intersections, Northwestern University.

Dwight Conquergood
PIEC OBSZAROW PERFORMATYKI

1. Performans i proces kulturowy. Jakie s3 pojeciowe konsekwencje uznania kultury za
czasownik zamiast rzeczownik, za pewien proces, nie produkt? Kultura jako pewna roz-
wijajaca sie performatywna inwencja zamiast zreifikowanego systemu, struktury czy
zmiennej? Co dzieje sie z naszym mysleniem o performansie, kiedy wychodzimy z nim
poza estetyke i umieszczamy go w samym srodku zywego doswiadczenia?
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2. Performans i praktyka etnograficzna. Jakie s3 metodologiczne konsekwencje uznania
pracy w terenie za wspdélny performans tworzenia pewnej fikcji miedzy obserwatorem
i obserwowanym, poznajacym i poznawanym? Jak taka koncepcja pracy w terenie jako
performansu rézni sie od koncepcji pracy w terenie jako zbierania materiatu? [...]

3. Performans i hermeneutyka. Jaki rodzaj wiedzy zdobywa pierwszenstwo lub zostaje wy-
party, kiedy performatywne doswiadczenie staje sie metoda poznania, metoda krytycz-
nego dociekania, sposobem pojmowania? [...]

4. Performans i prezentacja badan naukowych. Jakie retoryczne kwestie wynikaja z uzna-
nia performansu za uzupetniajaca czy alternatywna forme ,publikowania” badan? Jaka jest
réznica pomiedzy czytaniem analiz materiatéw terenowych i stuchaniem gtoséw z tere-
nu przefiltrowanych interpretacyjnie przez gtos badacza? [...] A co z mozliwoscia, zeby
ludzie sami mogli przedstawi¢ swoje doswiadczenie? [...]

5. Polityka performansu. Jaki jest zwigzek miedzy performansem i wtadza. Jak performans
pomnaza, umozliwia, podtrzymuje, podwaza, obala, krytykuje i przejmuje ideologie? Jak
performans zarazem pomnaza i powstrzymuje hegemonie? Jak performans godzi sie na

dominacje i z nig walczy?

XX w. Conquergood wezwal zwolennikéw per-
formatyki, by ,,przemysleli” pig¢ zakreséw badan
(zob. 2 ramke Conquergooda). Jego program
tworzy rdzen ujecia performatyki na NU.

»Inter” performatyki

Performatyka opiera sie¢ $cistym definicjom.
Nie ceni ,czystosci’. Najlepiej czuje sie, dzialajac
w gestej sieci powigzan. Poszczegdlne dyscypliny
najzywsze s3 na swym wiecznie zmiennym sty-
ku. W kategoriach performatyki oznacza to inter-
akcje teatru i antropologii, folklorystyki i socjo-
logii, historii i teorii performansu, gender studies
i psychoanalizy, performatywnosci i faktycznych
zdarzen o charakterze performansu - i wiele in-
nych. Z biegiem czasu powstaja nowe styki, sta-
re zanikajg. Uznanie tego ,inter” oznacza sprze-
ciw wobec dazen, by ustanawia¢ jednolity system
wiedzy, warto$ci czy tematyki. Performatyka jest
otwarta, wieloglosowa i sama sobie przeczy. Kaz-
de zatem wezwanie do ,ujednoliconej dziedziny”
badan $wiadczy moim zdaniem o niezrozumie-
niu podstawowej dla performatyki ptynnosci
i rozigrania.

Na poziomie bardziej teoretycznym - jaki jest
stosunek performatyki do samego performansu?
Czy performatyka ma jakie$ granice? Czy istnie-
je cokolwiek poza zakresem performatyki? Oma-

1999, Rethinking Ethnography, s. 190.

wiam te kwestie w rozdzialach II i V. Tymczasem
powiedzmy, ze performatywnos¢ objawia sie
w miejscach i sytuacjach nieprzypisanych przez
tradycje do ,sztuk wykonawczych” (performing
arts); poczawszy od réznorakich przebran, az po
pisanie i mowe. Uznanie performatywnos$ci za
kategori¢ teoretyczng coraz bardziej utrudnia
rozréznienie miedzy pozorem a rzeczywistoscia,
faktem a udaniem, powierzchnig i glebig. Pozo-
ry s realiami — nie bardziej i nie mniej niz to,
co sie¢ pod pozorami kryje. Rzeczywisto$¢ spo-
teczna jest w kazdym calu budowlg. W epoce no-
wozytnej, to, co ,glebokie” i ,,ukryte” uchodzito
za ,prawdziwsze” od tego, co na powierzchni
(platonizm jest zywotny). W epoce ponowozyt-
nej, zwigzek glebi z powierzchnig jest plynny;
podlega dynamicznym pradom konwekcyjnym.

Kwestie etyczne

Wielu z tych, ktérzy praktykuja performatyke,
opiera si¢ lub przeciwstawia globalnym sifom ka-
pitalu. Znacznie mniej sklonne jest przyznad, ze
owe sily $wietnie wiedzg - zapewne lepiej niz my
- na czym polega performans, we wszystkich
znaczeniach tego stowa. Wzajemna gra skutecz-
nosci, produktywnosci, aktywnosci i rozrywki —
jednym slowem, performans — przenika i nape-
dza niezliczone operacje. Na wielu kluczowych



obszarach ludzkiej dzialalnosci ,,performans” sta-
nowi o sukcesie. Sfowo to pojawia si¢ w najroz-
maitszych okolicznosciach. Te rozproszone poja-
wienia $wiadczg za§ o podstawowym, ogdélnym
podobienstwie na poziomie teoretycznym. Per-
formans stal si¢ dzi§ naczelnym osrodkiem wie-
dzy i wladzy (zob. ramke McKenziego). Wobec
tej stosunkowo nowej sytuacji otwiera si¢ i obna-
za wiele kwestii etycznych. Najwazniejsze z nich
dotycza ,interwencji” - biologicznych, wojsko-
wych i kulturalnych. Kiedy i czy w ogoéle mozna
uzy¢ sily, by ,ratowa¢” lub ,chroni¢” ludzi -
i dlaczego mozna w Kosowie, a nie mozna w Su-
danie? Kto ma prawo to ,tak” lub ,nie” wypo-
wiedzie¢ i kto wezmie za nie odpowiedzialno$¢?
A co z interwencja genetyczna? Kto sprzeciwi si¢
zapobieganiu lub leczeniu choréb i powigkszeniu
zbioréw zbdz? A co z kolei z klonowaniem? Al-
bo z modyfikacja cech ludzkich? Jak wyznacza sie
»chorobe” i ktdre cechy sg ,,zte”? Wieki XIX i XX
widzialy wiele nikczemnosci spetnianych pod ha-
stem eugenicznego ,,ulepszania” ludzkiej rasy. Co
z supersportowcami powstalymi w drodze inzy-
nierii genetycznej (zob. ramke Longmana)?

Jon McKenzie
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W dziedzinie sztuki za$ i nauki, jakie maja by¢
i czy w ogdle majg by¢ jakie$ granice tworczosci
i zapozyczen kulturowych? Podejmuj¢ niektore
z tych kwestii w rozdziale VIIIL.

Wnhioski

Performatyka powstata w gwaltownie zmienia-
jacych sie okolicznosciach intelektualnych i arty-
stycznych ostatniej ¢wierci XX wieku i stanowi-
ta na nie odpowiedz. W miare uptywu XXI wieku
wielu ludzi pozostaje rozczarowanych status quo.
Zaopatrzeni w coraz potezniejsze srodki pozyski-
wania i rozpowszechniania informacji - Internet,
telefony komorkowe, wymyslne komputery — co-
raz czesciej odbieramy $wiat nie jako ksiege, lecz
jako performans, w ktérym uczestniczymy. Para-
doksalnie, to jest ksigzka o $wiecie, ktory coraz
mniej jest ksigzka. Performatyka jest dyscyplina
akademickg, ktéra ma pomoc poradzi¢ sobie ze
zmiennymi warunkami tego, co ,,glokalne” — po-
tezng kombinacja globalnego z lokalnym. Perfor-
matyka jest bardziej interaktywna, hipertekstual-
na, wirtualna i ptynna od wielu dyscyplin nauki.
Zarazem jej przedstawiciele napotykaja na przy-

PERFORMANS JEST NOWYM PRZEDMIOTEM WIEDZY

Dla XX i XXI wieku performans bedzie tym, czym dla XVIII
i XIX wieku byta dyscyplina - onto-historycznym ksztatto-
waniem wtadzy i wiedzy.[...] Podobnie jak dyscyplina, performans tworzy no-
wy przedmiot wiedzy, jednakze jest on catkowicie rézny od tego, ktéry powstat pod panowa-
niem panoptycznego nadzoru. Migrujace tozsamosci, miedzyptciowe ciata, cyfrowe wcielenia,
ludzki genom - wszystko to dowodzi, ze performatywny podmiot jest konstruktem raczej frag-
mentarycznym niz jednolitym, raczej rozproszonym niz skupionym, raczej wirtualnym niz real-
nym. Réwniez performatywne przedmioty sg raczej zmienne niz state, raczej symulowane niz
rzeczywiste. Nie zajmuja w wiedzy jakiego$ okre$lonego, ,wtasnego” miejsca, nie ma czegos ta-
kiego jak ,rzecz sama w sobie”. Przedmioty sa wytwarzane i utrzymywane w istnieniu przez roz-
maite systemy socjotechniczne, kodowane przez wiele dyskurséw i lokowane na licznych obsza-
rach dziatania. O ile instytucje i mechanizmy dyscypliny doprowadzity w Europie Zachodniej do
rewolucji przemystowej i do systemu kolonialnych imperiéw, instytucje i mechanizmy perfor-
mansu wyznaczajg tory naszego postindustrialnego, postkolonialnego $wiata. Wynalazki w ro-
dzaju elektronicznych mediéw i Internetu bardziej niz alfabet, drukowana ksigzka czy fabryka
ufatwiaja faczenie w jeden obieg i klejenie dyskurséw i praktyk z réznych obszaréw geograficz-
nych lub historycznych, ich elektroniczng archiwizacje i odtwarzanie ich tradycji, wykorzystywa-
nie ich form i metod jako surowego materiatu do innych produkcji. Podobnie maszyneria ba-
dawcza i dydaktyczna, ktérymi kiedy$ rzadzita wytacznie i liniowo ksigzka, reorganizowana jest
dzi$ przez multimedia, hipertekstowa metatechnologie i technike komputerowa.

2001, Perform Or Else, s. 18.
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Jere Longman
GENETYCZNIE ZMODYFIKOWANI SPORTOWCY

Geny petnig funkcje scenariusza kierujacego ciatem tak, zeby wytwarzato proteiny. Mysl, ze
wstrzykniecie genu mogtoby spowodowaé duzo szybsze skurcze wtékien miesniowych, po-
zwalajac sprinterowi przebiec sto metréw w sze$¢ sekund zamiast w dziesie¢, wydaje sie
dzisiaj fantazja. Podobnie mysl, ze wstrzykniecie genu mogtoby zwiekszy¢ pojemnos¢ ptuc
maratonczyka tak, ze przebiegtby on 42,195 kilometra w pottorej godziny zamiast w ponad
dwie. Jednakze zdaniem niektérych uczonych i cztonkéw Komitetu Olimpijskiego inzynie-
ria genetyczna w sporcie to juz tylko kwestia okoto dziesieciu lat. Inni spodziewaja sie jej
za dwa lata. Jeszcze inni sadza, ze jej prymitywne formy juz mogg by¢ w uzyciu, powaznie
zagrazajac zdrowiu lekkoatletéw. [...] Zamiast ciggle potykac pigutki czy bra¢ zastrzyki, spor-
towiec moze po jednokrotnym wszczepieniu materiatu genetycznego zachowa¢ powiekszo-
ng mase miesni lub pojemnos$¢ ptuc na miesigce, a nawet lata. Taka manipulacja genetycz-
na bytaby niezwykle trudna, a w praktyce niemozliwa do wykrycia [...].

2001, Someday Soon, Athletic Edge May Be from Altered Genes.

ttaczajace kwestie polityczne i etyczne. Czy i jakie ROZMOWA
mozna wyznaczy¢ granice sposobom pozyskiwa-
nia, przetwarzania i rozpowszechniania informa-
cji? Czy ci, ktérzy majg po temu $rodki, mogg in-
terweniowa¢ w interesie ,,praw czlowieka’, czy tez
za wszelka cen¢ musza szanowac¢ lokalng autono-

1. Clifford Geertz napisat: ,Analiza kulturowa jest ze
swej natury niekompletna. |, co gorsza, im gteb-
szych poktadéw siega, tym mniej kompletna sie
staje” (Interpretacja kultur, s. 44). Czy jest to praw-
da w odniesieniu do twego wydziatu i performa-

mie kulturowa? Artysci i uczeni odgrywaja coraz
to bardziej decydujaca role w odpowiedzi na te
etyczne i polityczne pytania. Jednym z celow te-
go podrecznika jest pomoc Ci mysle¢ o tych py-
taniach.

tyki? Jakie jest ,miejsce” performatyki na twoim
wydziale?

2. Jak performatyka moze pomédc radzi¢ sobie
z pewnymi problemami, przed ktérymi stoi $wiat
takimi jak: zagrozenie $rodowiska, ucisk i wyzysk
ludzi, przeludnienie i wojna?

PERFORMANS

1.Stancie w kole. Niech kazde wypowie kolejno
swoje imie, az wszyscy w grupie poznacie swoje
imiona.

2. Kto$ przechodzi przez pokdj. Ktos inny opisuje to
dziatanie. Pierwsza osoba przechodzi przez pokoj
powtérnie, ,pokazujac” to, co przedtem tylko ,zro-
bita” Jakie réznice zachodzg miedzy pierwszym
a drugim razem?



