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Zachovvafo sig kilka dokumentéw méwiacych o zrédtach teatru

greckiego. Z tak niewielkg iloscig materiatu dowodowego i zaledwie
fragmentarycznymi $wiadectwami mozemy jedynie zgadywac, jakie
byty jego poczatki: jestesmy skazani na wiasng wyobraznie.

W starozytnej Grecji — jak wszedzie — po ciezkiej zbiorowej pracy
robotnicy lubili $wigtowac zawieszenie Porzadku. Aby praca zbiorowa
byta mozliwa, dyscyplina jest niezbedna. Kiedy buduje sie dom, ma-
larze nie moga zacza¢ malowac $cian, zanim zostana one wzniesione;
dach mozna postawic tylko wtedy. gdy wczesniej zostaty wylane fun-
damenty, nigdy odwrotnie.

Zasady s3 konieczne w pracach budowlanych. Ale nie wéwczas,
gdy zadanie zostafo wykonane. Na kofcowe]j imprezie, kiedy dom jest
gotowy, budowniczy pija piwo, taficza i Spiewaja, otwieraja sie nieco,
rozluzniajg i wkrétce bariery miedzy nimi zostajg zniesione. Cenzura
$pi, a jezyki sie rozwiazuja. Zadanie wykonane, wiec i zasady mozna
ztamac.

Podczas zbioréw robotnicy pracowali w ostrej dyscyplinie od éwitu
do nocy przez kolejne tygodnie i miesigce. Najpierw zbior winogron,
pozniej produkcja wina. Po ukoficzeniu oczywiscie upijali sie, $piewali
i tanczyli ku chwale Dionizosa, boga szczeécia, boga nieumiarkowania.
Alkohol byt rzecza nieodzowna,. nieprzypadkowa: stanowit katalizator
wolnosci robotnikéw. Swietowanie greckich robotnikéw rolnych po
zbiorach byto rownie spontaniczne, jak dzisiejszych budowniczych po
ukonczeniu domu. Piesni i tafce wyptywaty prosto z duszy. Byta to
tworcza anarchia, ktora rownoczesnie mogta wywotac chaos. Wolnos¢
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musiata wigc by¢ utrzymywana w ryzach. Musiaty istnie¢ granice, Ala f
czy wolnos¢ w kajdanach moze by¢ prawdziwa? Arystokracja sadzi-
fa, ze tak. Jak wczeéniej praca zostata poddana dyscyplinie, tak tera;
wolnos¢ musi by¢ nadzorowana, jakby stanowita zagrozenie. W przy-
padkach ekstremalnych mogtaby przeciez zniszczyé to, co zostal
wzniesione.

Nieunikniona sprzeczno$¢. Bedac wolnym, ciato byto w stanie wy-
nalez¢ taniec, ktéry wyptywat z wnetrza: wolne ciato mogfo tanczy '
w przestrzeni i czasie. Pojawit sie choreograf i wyznaczyt ruchy, wyja-
snit gesty, zdefiniowaf rytm, ograniczyt przestrzen. Pojawit sie poeta
dramatyczny i napisat swoje strofy. Koniec z wyzwolona mysla i twér-
czym chaosem. Nastat z géry ustalony porzadek. Poezja dramatycz-
na i choreografia byty wielkim postepem, ale tym samym skonczono
z wolnoscia. Cos bardziej podniostego wprowadzono do bachicznych
manifestacji — Dytyramb. Chér stanowit zgietk poskromiony rymem
i rytmem, autoryzowang implozje, ucywilizowane barbarzyastwo, ra-
dos¢ wymierzong co do minuty. Zatem to, co dotychczas gra nie bylo,
teraz nig sig stafo. Odtad wszyscy tanczyli ten sam taniec i $piewalite
sama religijna piesn.

Tespis byt postacia o wielu obliczach: poety, choreografa, aktora
i alkoholika. Pisaf teksty i, mieszajac sie z Chérem, sam je odépiewywat.
Wymyslat ruchy i wykonywat je w dytyrambicznej procesji w harmonii
z Chérem. Prawdziwy artysta, byt szczery réwniez wobec siebie.

Pewnego dnia Solon prawodawca przybyt zobaczy¢ jego sztuke.
Solon Wielki, ktéry dopiero co zniést Kodeks Drakona, do dzi¢ na-
pawajacy lekiem swym przedbiblijnym ,.oko za oko” i ,zab za zab"
Solon byt dalekowzroczny, to on doprowadzit do spisania praw demo-
kratycznych. By da¢ wam pewne wyobrazenie o tym, jakim byt czfo-
wiekiem: zdaje mi sie, ze posrdd innych cech posiadat swietng intuicje:
zarzadzit, zeby wszystkim obywatelom umorzono wszystkie dtugi. C6Z
za radosc! Czyste konto dla wszystkich: nikt nie byt nic nikomu winien.
Cudownie! Wszyscy dtuznicy byli pod wrazeniem pomystu, cho¢ wie-
rzycielom daleko byto do zachwytu. Solon zni6st wszystkie zadtuzenia.
ale pozostawit rozlegte, niesprawiedliwie rozdzielone posiadtosci. €0
w przyszfosci miato sprawic, ze wielu ludzi popadato w nowe, jeszcz
wieksze uzaleznienia. Solon dziafat potowicznie: nie znidst prostyty-
cji. ale jako pierwszy wyznaczyt osobne dzielnice czerwonych latarni
dla kobiet lekkich obyczajéw. Ostatecznie duza czeéé Gregji zamienifa
sie w takg wiasnie dzielnice. Solon wszechwiadny przyszedt obejrze¢



stuke. Solon na widowni: Zeusie pomoz! Ciarki przechodzity po ple-
achz podniecenia. Czy spodoba mu sie przedstawienie? Solon przy-
szedt. wspierajac sie na swej lasce z kosci stoniowej, bo byt niedotezny,
jusiadt w pierwszym rzedzie. Solon jako pierwszy archont miat swoje
gpecjalﬂe miejsce.

Dytyramby byty religijnymi procesjami (odbywajacymi sie na po-
Jach). ale istniafa wtedy. tak jak i dzisiaj. loza krélewska, rodzaj osa-
dzajacej trybuny, przed ktorg Chor wystepowat dla rzadzacych z tym
wiekszym religijnym ferworem. Sztuka zaczefa sig skromnie. W $rodku
poematu Tespis nie byt w stanie si¢ powstrzymac. Poczut, ze dzieje sie
7 nim co$ niezwykfego i wykrzyknat: .Trzymajcie mnie, czuje sie sfabo,
pede miaf atak!”. Nikt go jednak nie przytrzymat. Wyskoczyt wtedy
s Choru i odpowiedziat mu. Pod wptywem ataku moéwit wszystko, co
przyszfo mu na mysl. Szalaf jak na bachanaliach. Méwit o mieicie, po-
Jityce. ludziach i prawach. To, co z poczatku wydawato sie tylko impro-
wizacja niezdyscyplinowanego aktora, nieodpowiedzialnym zartem,
obrécifo sie w ztozong wypowiedz, czyniac ja niebezpieczna.

Szok! Horror! Prosty cztonek Chéru osmielit sie wygtosic krytyke.
| to przed Glowa Pafstwa. To byto mozliwe. A jednak nikt wczesniej
o tym nie pomyslat. Wszyscy przyktadnie moéwili jednym gtosem: nikt
sobie nie uswiadamiat, ze wolnos¢ jest mozliwa. Tespis nagle zwrécit
sie do Chéru z caty sifg. Chér épiewat wersy, on odpowiadat proza.
Podczas gdy Chor wychwalat przyjeta moralnoéé, religie — Tespis gfosit
wiasne idee ubrane we wtasne stowa, dobrane tak, by odpowiadaty
danej sytuacji. A byty to piekne sfowa. To zadziwiajace: o co w tym
wszystkim chodzito? W Chérze wszyscy $piewaja i tancza jednakowo,
tak, jak powinni. Jak mogt cztowiek, nawet Tespis, wytamac¢ sie z ry-
gorystycznego choreograficznego wzorca i sprzeciwic sie, wykrzyknaé
wyzywajace ,Nie” obowiazujacemu ,Tak"?

Solon siedziat w milczeniu i starat sie nie zwracac na to uwagi, jak
gdyby to nie miafo z nim nic wspélnego, jakby niedostyszat, jakby byt
nieco przygtuchy. Ale po przedstawieniu odnalazt aktoréw w gardero-
bie, Zeby im pogratulowac. Popularny prawodawca musi spetni¢ swoj
obowiazek. Po przerwie zapytat Tespisa: ..Czy nie wstyd ci tak kfamac
z premedytacjg wobec tylu ludzi? Taki zacny Chér, prawdoméwny,

ednogtosny, zdyscyplinowany. A Ty musiates zacza¢ opowiadac bez-

yto, czelne kfamstwal”.
lite Tespis zaprotestowat: nie ktamie, opowiedziat tylko swoja prawde.
- Nie zdajac sobie z tego sprawy, Tespis stworzyt Protagoniste, Proto,
_ora:’ Pierwszego, tego, ktéry stoi samotnie, tego, ktory sie buntuje, mysli
vah £ idzafa po swojemu — bez mimesis, bez mimikry, bez nasladowania
on<iki, kogokolwiek. Odnajdujac samego siebie. wydeptujac nowe Sciezki,
objawiajac mozliwe. Tespis stat sie osobg, ktdéra zatracita sie w nie-
tke. nanym. Robi btedy, ale ponosi ich konsekwencje — .jak posiejesz, tak
na bierzesz”. Tespis spojrzat Solonowi prosto w oczy i odpowiedziat nie-
% Zmieszany: ,Nie, nie wstydze sie tego, szacowny Solonie, bo nie skfa-

matem. TO, o zobaczytes, nie jest obrazem rzeczywistosci, to gral”.
U2yt stowa .gra” w sensie interpretacji, jak Francuzi méwia jeu, czy
Anglicy play. Tym, co naprawde miat na mysli, byt teatr, fikcja, mozli-
Woic, obraz czy, by¢ mozZe nawet, reprezentacja tego, co realne.
“Wszystko jedno, niebezpiecznie jest tak czyni¢” — ripostowat So-
On. - .Lud moze nie zrozumie¢ twoich gierek i moga one na niego
Wptyna¢. Po jakims czasie ta gra, to kfamstwo, mogfoby skazi¢ nasza
k“'ture - i nie ma w tym nic dobrego. Dobro jest w tym, co $piewa
 Chér, w tym, co zostafo spisane i nam przedstawione przed waszym
Wykonaniem, Te wolnomyéine idee s niezmiernie niebezpieczne.”
Aby przestraszy¢ Tespisa, podaf przyktad przerazajacej kary:
-Spéjrz, €0 stafo sie z Prometeuszem: dobrym cztowiekiem, ktéry wy-

_ konat 2y ruch. Dat ludzkosci ogien, a to jest niebezpieczne. Ogien

! parzy. Prometeusz ustanowit zty przykfad. Pokazat ludziom, ze to,
co nalezy do bogéw, moze by¢ uzywane przez $miertelnikow. Igrat
z ogniem i sparzyt sobie palce. Prometeusz skoficzyt przykuty do skaty,
a jego watrobe dziobaty sepy. Dlaczego? Bo zaczyna sie od ognia. Ale
gdzie sie konczy? Ludzie s chciwi, chca coraz wiecej”.

Zakonczyt grozba: .To samo spotka ciebie. To, co tak naprawde
powiedziates, nie liczy sie. Niewazne, jakich uzytes stéw. Udowodnite$
jednak, ze pewne rzeczy moga zostaé wypowiedziane. Pokazates im,
ze mozna przemowic. Pokazates [udowi, ze kazdy moze mysle¢ wiasng
gfowa, samodzielnie dobierac stowa. To po prostu niedopuszczalne —
daje zty przyktad. Ja wiem, Zze oni moga, ale to nie powinno stanowi¢
wiedzy powszechnej”.

Zanim odszedt, zagrzmiat: .. Nie réb tego wiecej, styszysz? Wcale
mi sie to nie podobal”. | tym zwieztym stwierdzeniem Solon omalze
nie zdfawit zachodniego teatru w zarodku. Ale Tespis byt uparty, byt
uporczywy. Nawet przyparty do muru, wciaz chciat by¢ Protagonista.
W koncu bycie Protagonista jest wspaniate. Chciat kontynuowac zycie
jako Protagonista, nawet jesli Chor trzymat sie swojego tekstu, épiewa-
jac te sama piesn w takiej samej tonacji. Trudno wréci¢ do drugoplano-
wej roli, kiedy byto sie Protagonista. Nikt tego nie lubi.

Widzowie podczas tego pamietnego wieczoru — nie liczac garst-
ki tych, ktérzy zawsze narzekaja — byli zachwyceni pomystem. Chcieli
wiecej. Improwizacja jest zyciem. Pat. Co teraz? Tespis nie chciat wy-
wrze¢ wrazenia, ze kfamie, ani nie chciat sktama¢ méwiac, ze ktamat.
Bytoby kfamstwem twierdzi¢, ze ktamat — to nieprawda, ze ktamat.
Powiedziat swojg prawde. ktéra byta jedna z mozliwych prawd. Chér
zapytat z obawa: .Co teraz? Co zrobimy?”. Nikt tego nie wiedziat.
.Mozemy czy nie mozemy? Wycinamy to czy nie? Nam sie podobato,
ale wielkiemu szefowi raczej nie. Skrzywit sie”. Gdzie byfa prawda,
a gdzie ktamstwo? Prawda Tespisa zanegowata prawde Chéru, ktéra
z kolei zakwestionowata jego wolnos¢. Jezeli ktokolwiek tutaj ktamat,
to nie on! Wiec co teraz?

Aby nikt nie glosit kfamstw i zeby kazdy mogt wypowiedzieé¢ swo-
ja prawde, Tespis, cztowiek tworczy, wpadt na kolejny $wietny pomyst.
Wynalazt przebranie: Maske (to, co wyglada jak ja, nie jest mna, jest
kim$ innym — Postacia) i Kostium (to nie ja sie tak ubieram, to Po-
stac sie tak ubiera). | wtozyft tez koturny, buty o grubych podeszwach,
charakterystyczne dla tragedii (jestem niski, ale Posta¢ jest wysoka,
ogromna). W przebraniu, Posta¢ nie byta juz Tespisem, byta Innym.
Aktor i Posta¢, niegdys tozsami, zostali rozdzieleni na dwoje: Cztowie-
ka i Maske. Tespis mogt pozostawac soba. bedac w przebraniu Innego,
w kostiumie, na koturnach i w masce.

Ze wzgledu na swoja nierzeczywistos¢, sztuka aktora stafa sie zna-
na jako sztuka Hipokrytesa, czyli tego, ktdry udawat, ze byt kims in-
nym. Udawat on, Ze jest poprzez fakt bycia, poniewaz oczywiste byto,
ze byt - w przeciwnym razie nie mégtby by¢. Nawet jesli byt to jedynie
pozér, pozdr ten istniat. Odtad w sztuce aktora byto ich dwoje: Aktor
skryty za Maska i sama Maska. Wiec i sztuka aktorska byfa nazywana
- Hipokryzja. Nawiasem méwiac wynika z tego, ze Teatr i Hipokryzja
powstaty z tej samej matrycy i tego samego dnia. Podziat jednego na
dwoje, ta dychotomia pomiedzy Aktorem i Postacig stata sie odtad
jednym z najbardziej fascynujacych tematéw teatru - i psychologii.

Tespis twérczo dazyt do celu, ale w jednej waznej kwestii zostat
zmuszony do kompromisu. W kolejnym sezonie powrdcit w poszuki-
waniu swego prywatnego Mecenasa, opiekuna sztuk. Wystawianie
sztuk byto wéwczas réwnie kosztowne, jak w czasach dzisiejszych:
kto§ musi pokry¢ koszty produkgji. Dzisiejsi Mecenasi sg rdznie na-
zywani: Aniofami Broadwayu w Stanach Zjednoczonych, Ministrami
Kultury we Frangji, Ulga Podatkowa w Brazylii; istnieli wéwczas, tak

51



[@)]

jak i dzisiaj. Sg starzy jak Swiat. Producentem Tespisa byt dobroduszny
milioner, ktéry pewnego dnia powiedziat mu: .Catkiem to rozumiem,
drogi Tespisie. Jestes prawdziwym artysta, twdrca, geniuszem. Jestem
pewny, ze przejdziesz do historii. Pomyst na stworzenie Protagonisty,
ktéry mowi co chee, cokolwiek przyjdzie mu do gtowy, jest wspaniaty.
Serdeczne gratulacje!”. Tespis byt uszczedliwiony, ale Mecenas jeszcze
nie skoAczyt. Miato nastapic najgorsze.

.Rzecz w tym, ze nie jestem aktorem, jestem producentem. Na-
sze imiona sa ze sobg zwigzane. Cokolwiek powiesz na scenie, to tak,
jakbym ja sam to méwit. Spéjrz, moj drogi Tespisie, nie moge wytozy¢
moich pieniedzy na sztuke, jezeli moge poznac jej tres¢ dopiero pierw-
szego dnia wystawienia. Nie jestern cenzorem, daleko mi do tego. Kaz-
dy artysta musi by¢ wolny. Ale zanim wydam moje pienigdze, musze
wiedzie¢, na co je wydaje. To sprawiedliwe, zebys mowit tylko to. co
ci sie podoba, tak jak sprawiedliwe jest, zebym pfacit tylko za to. co
mnie sie podoba. Innymi sfowy, jezeli chcesz wcigz dostawaé moje pie-
nigdze: przynie$ mi spisany scenariusz zanim zaczniesz préby, bo nie
lubig brzydkich niespodzianek, styszysz? Chce sie zapozna¢ nie tylko
z kwestiami Chéru, ale tez z improwizacjami twojego Protagonisty!”
Niestety, gdy improwizacje s3 cenzurowane, przestajg by¢ wytworem
chwili. A Teatr Grecki, cokolwiek méwia historycy, podlegat cenzurze.
Byt cenzurowany przez Mecenasa i jego sprzymierzencow, ktérzy ze
swoimi wczesnymi zachetami podatkowymi byli skfonni ptaci¢ tylko
za to, co im sie podobato, a to z kolei podlegafo cenzurze kaptanéw
Dionizosa. Na atenskim Akropolu wcigz mozna zobaczy¢ marmurowe
siedzisko kaptana Dionizosa. Stoi tam, okazate i wynioste. Cenzor sie-
dziat wtasnie tam, w pierwszym rzedzie.

Ajschylos. arystokrata. wprowadzit Deuteragoniste. Odtad byto
dwach protagonistéw, jeden mogacy zgadzac sie z drugim lub mu sie
sprzeciwiac. Sofokles, kolejny szlachetnie urodzony, wprowadzit Trita-
giniste. Poeci tragiczni mieli teraz do dyspozycji trzech aktoréw, trzech
hipokrytéw noszacych maski. Kazdy aktor grajacy wiecej niz jedna
role mogt zwigkszy¢ liczbe granych rél — nie bedac rozpoznanym po
zmianie Maski i sposobu méwienia.

Hipokryzja raz na zawsze zostafa ustanowiona. W tym niemoz-
liwym do przeprowadzenia rozwodzie, separacji Aktora od Postaci,
Tespis byt obojgiem, jak wszyscy dobrzy aktorzy. Byta to zawita hipo-
kryzja: aktor udawat kogos, kim nie byt, a byt tym, kim udawat, ze jest.
Wszystko posuwafo sie za daleko: Chér kontynuowat opiewanie Ofi-
cjalnej Historii. Ale wraz z wynalezieniem Dialogu zaczeto zestawiaé
ze sobga rézne idee i nie byto zadnej gwarangji, ze przewaza poglady
popierane przez wtadze. Dialog jest zawsze niebezpieczny, poniewaz
powoduje brak ciagtosci pomiedzy jedna mysla a druga, pomiedzy
dwiema opiniami, czy dwiema mozliwosciami ~— miedzy nimi miesci
sie nieskofczono$¢ - wszystkie poglady sa mozliwe, wszystkie my-
$li dozwolone. Kiedy Dwoisto$¢ przestaje istnie¢ i pozostaje jedynie
Wytaczna Mysl Absolutna, tworczo$¢ staje sie niemozliwa. Dialog jest
Demokracja.

Sama mysl o tym przerazita Platona, ktéry byt tym tak wzbu-
rzony, ze wygtosit przemowe: .Stuchajcie wszyscy, nie mam zamiaru
tolerowac zadnych teatralnych nonsenséw w mojej Republice. To nie
do pomyslenia! Nie do przyjecia! To przeklety problem! Mozesz sobie
zabrad swéj dramat i wsadzi¢ tam, gdzie storice nie dochodzil”. Cia-
gnat dalej, wykrzykujac po ulicach. od domu do domu: .. Swiat, w kt6-
rym zyjemy, jest zepsuty!”. (Miat nawet racje, mégtby mowi¢ tutaj
o wspotczesnej Brazylii) Jest to zepsucie idealnego $wiata, ktéry jest,
chociaz nie istnieje, ktory jest doskonaty, boski, wspaniaty, Swiat Idei.
Jestesmy bladym odzwierciedleniem, niewyraznym cieniem tego.
czym powinnismy byc. Teatr jest jeszcze gorszy. Jest najodleglejszym

cieniem tego cienia, najbledsza bladoscia, siedliskiem korupcji. p,..

z Teatrem!”

Platon byt rozwscieczony. Ale Arystoteles juz nie: potrzasnat tylkg

gfowa z usmiechem, zadowolony, ze moze przeciwstawic sie SWojery, |

mistrzowi. ,Amicus Plato, sed magis amica Veritas!” — rzekt w Starg,
zytnej grece (ktora wowczas byfa jezykiem wspotczesnym) to, ¢q 5,
stato nam przekazane za posrednictwem faciny (jezyka, ktérym
mozemy z przekonaniem powiedziec, Arystoteles nie wiadat zbyt Gr
brze). W prostej polszczyZnie to, co miat na mysli znaczy: mimo i; by
przyjacielem Platona (Amicus Plato), byt jednak blizszym przyjacie:e}
Prawdy (sed magis amica Veritas).

Nastepnie Arystoteles wyjasnif: ,Rzeczy nie do konca maja sie 3,
jak wydaje sie Platonowi. Nie sadze, zeby w petni zrozumiat te kwestie
W moim pojeciu Protagonista moze popetniac tyle bfeddw, ile chc;‘
nawet jesli widownia sie nimi napawa i podziela jego upodobaniy’
Uzyt stowa Empathia, ktére oznacza, ze widzowie tak sie identyfiks
z Protagonista, iz na ten czas porzucajg swoje mysli i zaczynajg myslee
jego umystem, ze zdtawiwszy swoje emocje, zaczynaja odczuwaé jegg
Innymi stowy, byt to Substytut Pragnien. Protagonista, ktéry rozwiggi
sie z aktorem, teraz poslubit obezwtadnionego widza, a raczej ten Sub-
stytut, ktéry sie w nim zadomowit.

Arystoteles kontynuowat: ,Ale nawet jeéli czerpia oni przyjemnos¢
z czego$ zakazanego, to sie zupetnie nie liczy, bo, jak stusznie rzek}
Tespis, jest to gra, przedstawienie”. Cztowiek z ulicy, ktéry byt uczniem
Platona, nie mégt sie z tym zgodzi¢: ,Mysle, ze to pojmuje, jednakie
jesli znajdujg oni przyjemnos$¢ w interpretacji, beda chcieli ja znales
w rzeczywistosci. A to jest nie do zaakceptowania”.

JTutaj wiasnie i ty. i Platon mylicie sie. Niech ciesza sie btedem,
grzesza, ile chca... na niby. Wszystko, czego trzeba, to zeby sprawy
potoczyly sie Zle dla Protagonisty (i dla widowni, ktéra zostanie w to
wciggnieta) — i tyle. Po oszatamiajacym poczatku wszystko rozpada
sie w srodku Greckiej Tragedii. Nazwiemy te odmiane losu Peripeteia
— dobrze jest nada¢ wszystkiemu nazwy, to czyni rzeczy jasniejszy-
mi, tatwiejszymi do zrozumienia. Zatem tragedia bedzie sktadac sie
z dwdch czesci: przed i po Perypetii. Najpierw przyjemnosé, pozniej
bél. A na koncu powinna czekaé¢ Protagoniste wielka Katastrofa, jezeli
wybaczycie mi kolejne techniczne pojecie, ktérego chciatbym od dzi-
siaj uzywac”.

.Rozumiem, Protagoniécie dostaje sie ciezko zapracowana Kata-

strofa. Ale co z widzami? Co oni otrzymujg? Co dzieje sie na zakon- -

czenie?” - zapytat czfowiek z ulicy, zadziwiony: .Dostang Katharsis!",
[rzekt Arystoteles] i wykrzyknat: . Styszeliscie! Dajcie im Katharsis! Wi-
dzowie wyjda z teatru OCZYSZCZENI! Poczucie btedu — ktdry, jedli nie
macie nic przeciwko temu, nazwe Hamartig ~ jest najpierw wzbudza-
ne w emocjach widzéw, a pdZniej usuwane przez ich rozum”.

.Ale widzowie moga sie wyfaczy¢ ze sztuki, kiedy nastapi odmia-
na losu — czy, jak ja nazywasz, Perypetia. Moga stwierdzi¢: «To nigdy
nie mogtoby sie mi przytrafi¢». Beda wtedy znajdowa¢ przyjemnost
w tym, co chca, i wyjda ze ztym przyktadem w pamieci, ze ztymi pra-
gnieniami w sercach, niedoceniajac moratu historii.”

Arystoteles, ktérego przekonania mogly by¢ po stronie konser
watywnej, ale ktory byt przy tym przebiegty, wyjasnit swoj makiawe-
liczny plan: ,Postuchajcie, widownia poprzez empatie identyfikuje si¢
z Protagonista. Mysli jego gfowa, czuje jego sercem. Trzeba tylko, zeby
Protagonista czegos pozatowat, troche mea culpa i wszystko zatatwio-
ne. Nazywam te spowied? Anagnorisis. Podoba sie wam?”. Wszystkim
sie spodobato, a co wiecej, wszyscy to zrozumieli.

Poprzez Empatie — te cenng i niezbedna rzecz, ktéra kojarzy Widz2
i Protagoniste, ktéra zastepczo zaszczepia w Widzu pragnienia Prota
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gonisty ~ widownia, styszac wyznania bohatera, bedzie czyni¢ swoje
Wyznania, obiecujac sobie nigdy wiecej nie btadzi¢. Btedy Protagoni-
sty wyprostuja zachowania widowni, naprawig to, co popsute. Zeby
uciszy¢ pozostate watpliwosci, powiedziat: ,Postuchajcie, tragedia jest
imitacja dziafania. Ale imitowac — nie znaczy co$ kopiowac, matpowac.
To znaczy odtwarzac istote tego, co jest stworzone. To zywa, dyna-
miczna sifa. Tym sposobem tragedia zapada gfeboko w serca widzow
i zmienia te wszystkie ich zachowania. ktdre nie sg spotecznie akcep-
towalne”.

Arystoteles byt pod takim wrazeniem swojego rozumowania,
tak przeswiadczony o jego stusznolci, ze pospieszyt do domu napi-
sa¢ bardzo madra ksiazke, ktorej dat pyszny tytut: Poetyka ~ ksiazke,
ktora polecam wszystkim do uwaznego przeczytania. Przez kolejne
Jata i stulecia” pozostawata ona Oficjalng Historia Tragedii i stanowi-
ta kajdany nafozone na wybuchowg tradycje zapoczatkowana przez
Tespisa.

Z uwagi na prawde musze tutaj poruszy¢ dwie kwestie. Po pierw-
sze, oczywiscie nie zawsze i nie wszyscy Greccy Tragicy podazali za
przestaniem  Poetyki. Niektorzy buntowali sie przeciw niej, wielu
umarfo zanim zostata napisana, inni nie byli nawet Swiadomi jej tresci.
Z drugiej strony, istniafa ona jako ideat, do ktdrego mozna byfo aspi-
rowaé. Po drugie, Arystoteles nie byt tak bezposredni, jak go przed-
stawitem. Byt dobrze wyksztatcony, przywykty do czytania miedzy
wierszami i wychwytywania niuanséw. Jezeli chodzi o mojg skromna
osobe, pochodze z Penhy, robotniczej dzielnicy pétnocnego Rio de
Janeiro, gdzie rzeczy nazywa sie po imieniu. Musze wie¢ by¢ bardziej
bezposredni, bardziej obiektywny. Musze méwic brutalng prawde! To

moje przeznaczenie, jestem skazany na méwienie wprost.

Po uptywie stuleci Brecht, piszac o Arystotelesie, wysunat pewien
postulat. Rozpoczat stwierdzeniem, ze pomysf z Empatig byt, co praw-
da, dobry dla klas rzadzacych, ktore narzucaty nawet ideologie swoim
bohaterom, ale nie jest odpowiedni dla robotnikéw, poniewaz umac-
nia istnienie wyzysku. Zatem: precz z Empatig! W zamian: niech zyje
Verfremdungseffekt!

Ale co to jest, to egzotyczne pojecie? Verfremdungseffekt oznacza
obserwacje z dystansu, bez zaangazowania, jako ze ten, ktéry oglada,
mysli i wnioskuje na wtasna reke. Aktor nie kryje sie juz za Maska, po-
jawia sie i obnaza obok niej, jawnie jej przeczy i wchodzi z nig w kon-
takt. To, co Tespis uczynit z Chérem, Brecht teraz uczynit z Protagonista
2apomoca Verfremdungs. Dwoisto$¢, ktéra niegdys byta zaszczepiona
w pojedynku pomiedzy Protagonista i Chérem, teraz stata sie poje-
denkiem pomiedzy Aktorem a Postacig. Prawdziwym Niepostusznym
PFOtagonistq staf sie teraz Aktor (i Poeta), a nie Postac!

Jednakze w sztukach Brechta pomiedzy scena a widownia pozo-
Staje przepasc nie do zasypania. Scena nalezy do postaci i aktoréw.
Nawet jeli dramaturg krytycznie odnosi sie do tego, co robi postac,
kiedy 80 potepia, tym, ktéry krytykuje, jest wcigz Dramaturg lub Ak-
,:mf, Nie publicznos¢. Poprzez songi, narracje i zdystansowanie drama-
lrg objawia sprawy i robiac to, objawia siebie. Eksponuje swoje mysli.

Nie kryje sie za swoimi postaciami, nie utozsamia sie z nimi. Ale scena
Pozostaje jego prywatng wfasnoscia, jego przestrzenia, jego teryto-
lum,

Siedzacego nieruchomo Widza zacheca sie do mysélenia w sposéb,
ktory Przedstawiony zostaje jako poprawny sposéb myslenia, jako
Prawda. To dramaturg opowiada te Prawde, wskazuje kierunek: po-
Wierdza, zamiast zadawac pytania. jesteSmy tutaj daleko od Sokra-
iskiego dialogu, a blisko Demokratycznego Centralizmu niektérych
Partii politycznych.

{
{

Jak wiadomo, méwic —to przejmowac wiadze: kiedykolwiek zabie-
ramy gtos, jestesmy przez to umocnieni. Nawet u Brechta to drama-
turg, a nie obywatel dobiera stowa. To prawda, ze swego czasu Brecht
prébowat bardziej otwartych na uczestnictwo form teatru. Przewidziat
przyszta mobilizacje widowni. W niektdrych swych wierszach przewi-
dziat mozliwosé wykorzystania teatru przez widzow w roli aktorow. Ale
w jego wielkich dramatach $ciana miedzy scena a widownia nie zosta-
fa zniesiona. Jezeli o mnie chodzi, jestem amicus Verfremdungseffekt.
Ale mozna posunac sie dalej. Sed magis amica Theatrum Opressi.

Jest wielka zaleta nie dawacd sie opanowac postaciom. Nie pozwa-
lamy sie zdoby¢, ale — czy to wszystko, co mozna zrobic¢? Czy aktorzy
i postaci powinni dalej zaludnia¢ scene, wiasng domene, podczas gdy
ja siedze bezczynnie na widowni? Mysle, ze nie. Mysle, ze mozemy
posungc sie dalej: powinnismy scene zdobywad! Widz musi wyzwoli¢
nie tyko Krytyczny Rozum, ale réwniez swoje ciato. Musi zaanektowad
scene i przeksztalci¢ obrazy tam pokazywane.

Przeksztatcad, to byc przeksztatcanym. Czynnos¢ przeksztatcania
sama w sobie jest przeksztafcaniem.

Cztonkowie widowni muszg sta¢ sie Postacig: posiasé ja, zajac jej
miejsce — nie by¢ jej postusznym, ale prowadzi¢ jg, wskaza¢ jej dro-
ge, ktoéra uwazaja za stuszna. W ten sposéb Widz/Spektator staje sie
Spekt-Aktorem demokratycznie przeciwstawionym reszcie widowni,
ktéra ma swobode wkroczenia na scene i skorygowania wtadzy akto-
ra. W swych sercach i gtowach widownia musi prze¢wiczy¢ scenariusze
walk — sposobdw wyzwolenia sie z wszelkiego ucisku.

Niepostuszny Protagonista odfaczyt sie od Chéru. Zbuntowat
sie. Za pomoca Maski Aktor skryf sie za Postacia. Teatr realistyczny
zjednoczyt ich dwoje na nowo, roztapiajac Aktora, ktéry poddaf sie
empatycznej wiadzy Postaci. Brecht zaproponowat, aby ponownie
rozdzieli¢ Aktora i Postac tak, by Widz mégt ich oboje kontemplowa¢
w tym samym czasie i glowic sie: ja czy on? Ostatecznie jednak Brecht
zaakceptowat mariaz Poety (poprzez Aktora) i Widza, ktéry przypo-
mina uktad w dawnych matzeastwach, gdzie mezowie byli nadrzedni
wobec Zzon. Poeta rzadzi i méwi, co jest w porzadku. Widz jest wcigz

obsadzany w roli potulnej zony.

Ja, Augusto Boal, chce, zeby Widz przejat role Aktora i podbit Po-
sta¢ oraz scene. Chce, zeby zajmowat wiasng Przestrzen i proponowat
wiasne rozwigzania. '

Poprzez opanowanie sceny Spekt-Aktor w sposéb swiadomy po-
dejmuje odpowiedzialny akt. Scena jest reprezentacjg rzeczywistosci,
fikcja. Ale Spekt-Aktor nie jest fikcyjny. Istnieje na scenie i poza nia,
w podwdjnej rzeczywistosci. Przejmujac scene w fikcji teatru, podej-
muje dziatanie: nie tylko w fikcji, ale réwniez w jego spotfecznej rzeczy-
wistoéci. Przeksztatcajac fikcje, przeksztatca sie w samego siebie.

Inwazja ta jest symbolicznym wykroczeniem. Symbolizuje wszyst-
kie akty transgresji, jakie musimy popetni¢, zeby wyzwoli¢ sie od tego,
co nas przesladuje. Jezeli nie dopuscimy sie wykroczenia (niekoniecz-
nie przemocg), jezeli nie przekroczymy naszych kulturowych norm,
naszego stanu zniewolenia, barier na nas natozonych, nawet samego
prawa (ktére powinno zosta¢ zmienione) — jezeli tutaj nie dopusdcimy
sie transgresji, nigdy nie bedziemy wolni. Wyzwoli¢ sie — znaczy dopu-
$ci¢ sie wykroczenia i przeksztafcenia. To poprzez stworzenie nowego
to, co dotychczas nie istniato, zaczyna istnie¢. Wyzwoli¢ sie znaczy
dopusci¢ sie wykroczenia. Wykracza¢ znaczy istnie¢. Wyzwolimy sie,
a bedziemy istniec.

Wyzwolisz sie, a bedziesz istniec.

Tlumaczyta Adela Karsznia
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